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Resumo: Este texto busca entrelagar os temas de Cultura Visual, Artes Visuais ¢ Género, com o
objetivo de argumentar a favor de uma educagdo critica das imagens, ampliando a compreensao das
visualidades cotidianas. A presenga feminina na cultura e nas artes visuais ndo tem merecido
destaque, pois em toda historia da arte ocidental, as mulheres ndo t€m sido vistas como
protagonistas dos fazeres artisticos. Assim, o conhecimento das artistas mulheres, em especial,
pode favorecer uma nova apreensdo das visualidades contemporaneas, buscando superar as
desigualdades de género. Portanto, verifica-se a necessidade dos estudos sobre as pedagogias
culturais, visando ampliar os entendimentos sobre os espagos e as maneiras como a cultura se torna
visivel e o visivel se torna cultura.
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ART, GENDER AND VISUAL CULTURE - A LOOK AT WOMEN'S ARTISTS

Abstract: This text seeks to interweave the themes of Visual Culture, Visual Arts and Gender, in
order to argue for a critical education of images, broadening the understanding of everyday visuals.
The feminine presence in culture and the visual arts has not deserved prominence, because in all
history of Western art, women have not been seen as protagonists of artistic actions. Thus, the
knowledge of women artists, in particular, may favor a new apprehension of contemporary visuals,
seeking to overcome gender inequalities. Therefore, there is a need for studies on cultural
pedagogies in order to broaden the understanding of the spaces and the ways in which culture
becomes visible and the culture becomes visible.

Keywords: Visual culture; Teaching visual arts; Gender.
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Cultura visual e pedagogias culturais

Na atualidade, os meios de comunicagdo de massa e o universo visual invadem o
cotidiano, trazendo questdes que necessitam serem melhor explicitadas, e portanto,
estudadas, buscando uma abordagem critica e consciente. Essas imagens sdo consumidas e
retroalimentadas, na medida em que podem ser reproduzidas, fazendo parte da nossa
subjetividade, como apropriagdo ou deslocamento. Assim, conforme aponta Baitello Jr.:
“Alimentar-se de imagens significa alimentar imagens, conferindo-lhes substancia,
emprestando-lhes os corpos. Significa entrar dentro delas e transformar-se em personagem
[...]. Ao contrario de uma apropriacdo, trata-se aqui de uma expropriagdo de si mesmo”
(2005, p. 97).

Objetos e artefatos visuais estdo diretamente ligados a formagdo identitaria de
adultos, adolescentes e criancas cuja influéncia para a obtencao desses objetos e artefatos é
estimulada diariamente através de antncios, propagandas e outros meios de comunicagado
passando a fazer parte da vida das pessoas.

Com isso, destaca-se a necessidade dos estudos sobre a cultura visual, emergentes
dos Estudos Culturais para uma melhor compreensdo do mundo globalizado e das relagdes
que se estabelecem entre os sujeitos, a partir destas interacdes.

De acordo com Hall, quanto mais a vida social se torna mediada pelo mercado
global de estilos:

[...] lugares e imagens, pelas viagens internacionais, pelas imagens da
midia e pelos sistemas de comunicacio globalmente interligados, mais as
identidades se tornam desvinculadas desalojadas de tempos, lugares,
historias e tradi¢cdes especificos e parecem “flutuar livremente” (2005,
p.75).

O surgimento dos Estudos Culturais (Cultural Studies) se deu através do Centre
for Contemporary Cultural Studies (CCCS) em 1964, na Universidade de Birmingham no
Reino Unido. Uma defini¢do para o termo, de acordo com os autores Nelson et al (2005), ¢

de que os Estudos Culturais

[...] constituem um campo interdisciplinar, transdisciplinar e algumas
vezes contra-disciplinar que atua na tensdo entre duas tendéncias para
abranger tanto uma concepc¢do ampla, antropoldgica, de cultura, quanto
uma concepg¢do humanistica de cultura [...] eles se desenvolveram a partir
de andlises das sociedades industriais modernas [...] argumentam que
todas as formas de produg¢do cultural precisam ser estudadas em relagdo a
outras praticas culturais e as estruturas sociais e historicas (2005, p.13).
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Os Estudos Culturais atuam na investigacao das praticas e produgdes culturais, e a
contribuicdo destas para a concepg¢ao de cultura.

Dentre os principais autores que influenciaram na criagdo dos conceitos sobre
Estudos Culturais estdo: Raymond Willians, E.P Thompson e Richard Hoggart. Estes
autores tém uma abordagem afirmativa de que, através da andlise do comportamento de
uma sociedade, ¢ possivel perceber uma padronizacdo das pessoas desde o momento do
que ¢ compartilhado e consumido por elas, formando entdo a cultura de uma sociedade.
Outro autor importante dos Estudos Culturais foi Stuart Hall, que substituiu Hoggart na
direcdo do CCCS, entre 1969 e 1979. Hall foi responsavel pelos estudos etnograficos, dos
meios massivos e das subculturas, produzindo muitos artigos (ESCOSTEGUY, 2010).

A partir destas pesquisas, muitos campos de conhecimento ampliaram seu
repertorio de andlises, voltando-se para os seus proprios estudos, na busca de novas
perspectivas tedricas. Assim, a pedagogia foi uma das areas que, a partir do campo de
conhecimento dos Estudos Culturais, teve seu campo ampliado e ressignificado.

Indicios apontam ter sido a partir da aproximacdo entre Estudos Culturais
e Educacdo que as analises inserindo a pedagogia dentro de uma rede de
significacdes relacionada com cultura, politica e poder encontraram
embasamento teérico. Foi neste cendrio que o conceito de pedagogias
culturais surgiu como uma produtiva ferramenta teérica acionada para
discutir a relagdo entre artefatos da cultura e processos educativos
(COSTA; ANDRADE, 2015, P. 49).

Para Giroux (1995), o entendimento de que ocorre pedagogia e processos
educativos em todo o lugar em que o conhecimento ¢ produzido, e que os saberes
resultantes destas situagdes, extrapolam os limites impostos pelas instituigdes, como a
escola, por exemplo, nos leva a compreender a cultura como uma darea privilegiada de
producdo de praticas culturais de significacdo que podem, porventura, educar. De forma
semelhante, Giroux e McLaren, sustentam que:

Existe pedagogia em qualquer lugar em que o conhecimento ¢ produzido,
em qualquer lugar em que existe a possibilidade de traduzir a experiéncia
e construir verdades, mesmo que essas verdades parecam
irremediavelmente redundantes, superficiais e proximas ao lugar-comum
(1998, p. 144).

A cultura visual, outro campo de estudos derivado dos Estudos Culturais, foi

institucionalizado no inicio dos anos 90 nos Estados Unidos (KNAUSS, 2006)°. A cultura

? Knauss (2006) em seu texto “O desafio de fazer Historia com imagens: arte e cultura visual” faz referéncia
a dois livros sobre o campo dos estudos visuais ou da cultura visual para situar historicamente o surgimento
do termo cultura visual: ELKINS, James. Visual studies: essays on verbal and visual representation. New
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visual ¢ um campo de estudos multidisciplinar que abrange ndo s6 as artes, mas também
outras areas de conhecimento como: a sociologia, a psicologia, a antropologia, entre outras.
Para Martins, a cultura visual se configura como um campo amplo,

multiplo, em que se abordam espagos e maneiras como a cultura se torna
visivel e o visivel se torna cultura. Corpus de conhecimento emergente,
resultante de um esfor¢co académico proveniente de Estudos Culturais, a
cultura visual ¢ considerada um campo novo em razdo do foco no visual
com prioridade da experiéncia no cotidiano” (2005, p.135).

Os estudos referentes a cultura visual nas artes vao além das visualidades
artisticas, procurando investigar também as imagens produzidas pela midia e todas as
provenientes da vida cotidiana, pois estas atuam na constitui¢do de pedagogias culturais.

As imagens produzem sentidos e processos de identifica¢do, fazendo parte da vida
das pessoas e do cotidiano escolar. Dentro e fora da escola estudantes e professores estao
expostos as mais variadas formas de visualidades seja pelos programas de TV, internet,
video games e/ou propagandas publicitarias. Além disso, imagens de personagens infantis
ou juvenis apresentam-se estampadas nos materiais escolares e roupas dos estudantes e
estes passam a identificar-se com as mesmas sem um processo reflexivo. Estas
visualidades acabam influenciando as criangas ¢ os adolescentes em suas maneiras de ser ¢
estar no mundo contemporaneo. Com isso torna-se necessario uma educagdo para as
visualidades.

Hernédndez (2000), chama a atencdo para a importancia da decodificacdo de
simbolos e signos presentes nas imagens da cultura visual e o quanto o estudo das mesmas
podem auxiliar os individuos a terem uma melhor percepcdo sobre si mesmos e sobre o
mundo em que estdo inseridos. Segundo Herndndez, a cultura visual contribui

para que os individuos fixem as representagdes sobre si mesmos e sobre
o mundo e sobre seus modos de pensar-se. A importancia primordial da
cultura visual é mediar o processo de como olhamos e como nos olhamos,
e contribuir para a produ¢do de mundos [...] (2000, p.52).

As pessoas s3o influenciadas na construcdo de suas identidades, e a cultura visual
acaba transmitindo valores e interferindo nas subjetividades destas pessoas. Como exemplo
disso, encontram-se as imagens € objetos que sdo vivenciados e consumidos diariamente
por criangas, jovens e adolescentes. Ao tratar de uma perspectiva educativa, Hernandez,

aponta que

York/London: Routledge, 2003 ¢ DIKOVITSKAYA, Margaret. Visual culture: the study of the visual after
the cultural turn. Cambridge, Ms./ London: The MIT Press, 2005.
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[...] os objetos da cultura visual que maior presenca t€ém entre os meninos,
as meninas e os adolescentes sdo 0s que recobrem as paredes dos quartos,
as imagens das pastas da escola, as revistas que leem, os programas de
televisdo a que assistem, as representagcdes dos grupos musicais, 0s jogos
de computador, suas imagens na Internet, a roupa, seus icones populares,
etc. (2000, p.136).

Uma educacdo baseada nas imagens da cultura visual deve levar em conta as
experiéncias visuais dos estudantes, ajudando-os na compreensdo destas visualidades sem
interferir nas suas preferéncias e gostos por determinados objetos e/ou artefatos visuais. D

De acordo com Herndndez o propdsito da compreensdo critica

e performativa da cultura visual é procurar ndo destruir o prazer que os
estudantes manifestam, mas “explora-lo para encontrar novas e
diferentes formas de desfrute”, oferecendo aos alunos possibilidades para
outras leituras e producdes de “textos”, de imagens e de artefatos (2007,

p.71).

O professor de Artes Visuais serd mediador e provocador no processo educativo
com o estudo das imagens da cultura visual, ajudando o aluno a adquirir novos
conhecimentos, podendo este atribuir novos sentidos e significados as visualidades
presentes na vida cotidiana.

As imagens sdo importantes para promover o olhar critico e estético dos
estudantes, desde as reproducdes de obras de Arte do passado até as imagens midiaticas
veiculadas constantemente, que nos invadem com seus antincios do que ¢ bom, de como
devemos ser, nos comportar ¢ nos vestir. Em conformidade com Hernandez, [...] ¢é
necessario recordar

que uma das maneiras mais notorias pelas quais as midias, as
representagdes e as praticas da cultura visual posicionam criangas e
jovens ¢ através dos “textos” da cultura popular, em particular dos que
tendem a criar identidades de etnia, género, sexo e consumidor (2007,
p.74).

As identidades vao modificando através das relagdes estabelecidas com o universo
visual, imagens midiaticas e de consumo como também da inter-relacdo entre as pessoas.

O acesso as mais variadas imagens se da pelos meios de tecnologia de informacao
e comunicagdo. E possivel perceber na contemporaneidade criangas, adolescentes, jovens e
adultos conectados o tempo todo a internet com seus celulares, tablets, computadores e
notebooks, isso sem falar nos programas de TV, jogos de computadores entre outros.

Para Hernandez, “[e]m um mundo dominado por dispositivos visuais e

tecnologias da representacdo (as artes visuais como tais), nossa finalidade educativa
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deveria ser a de facilitar experiéncias criticas reflexivas” (2007, p.25). Além do estudo das
imagens da cultura visual contemporanea nas aulas de Artes Visuais, os estudantes poderao
compreender o quanto estas imagens podem influencia-los sobre seus comportamentos e
na construcdo de suas identidades.

Ainda sobre constru¢dao de identidades, Meyer (2013) aborda que os individuos
aprendem desde cedo a ocupar e reconhecer seus lugares sociais de forma naturalizada, por
isso a autora afirma que trabalhar com o conceito de pedagogias culturais resultantes das
nogdes de educacdo e educativo, abrange forgas e processos que incluem a familia e a
escolarizagdo, sem limitar-se as mesmas. De acordo com Meyer, existem ainda as forgas
dos meios de comunicacdo de massa,

os brinquedos e jogos eletronicos, o cinema, a musica, a literatura, os
chamados grupos de iguais, os quais produzem, por exemplo, diferentes e
conflitantes formas de conceber e de viver o género e a sexualidade, de
conceber e de se relacionar com autoridades instituidas, de conhecer o eu
e o outro, e que redefinem mesmo os modos com que temos teorizado o
curriculo, o ser professor, o ser aluno e os processos de ensino e
aprendizagem (2013, p. 24).

Desta forma, ¢ fundamental o questionamento sobre as imagens e demais artefatos
midiaticos, pois estes produzem maneiras de ser e estar na sociedade, ocasionando
modificac¢des culturais que chegam a educagdo e demais institui¢des sociais, resultando em

pedagogias culturais.

Género — definindo a tematica

Os individuos passam por processos de reconhecimento do eu e do outro,
reproducdo de comportamentos e modos de ser que incluem género e sexualidade, entre
outros, instituidos ndo s6 pela familia e escola, como também pelos meios de comunicagao
¢ informacao.

A partir de referéncias pds-estruturalistas, Louro (2014) analisa a producao das
diferengas e das desigualdades sexuais e de género articulando com outras questdes sociais
como: classe, raga e etnia.

O género ¢ um elemento constitutivo das relagdes sociais baseadas nas diferencas
percebidas, implicando em simbolos culturalmente construidos e conceitos normativos que

interpretam estes simbolos. Género ¢ uma
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[...] forma de indicar “construgdes culturais” — a criagdo inteiramente
social de ideias sobre os papéis adequados aos homens e as mulheres.
Trata-se de uma forma de se referir as origens exclusivamente sociais das
identidades subjetivas de homens ¢ de mulheres. “Género” ¢é, segundo
esta definicdo, uma categoria social imposta sobre um corpo sexuado.
[Enfatiza] todo um sistema de relagdes que pode incluir o sexo, mas ndo ¢
diretamente determinado pelo sexo, nem determina diretamente a
sexualidade (SCOTT, 1995, p. 75-6).

Ainda sobre género, Butler (2007) causa questionamentos ao tratar das
identidades sexuais ndo como algo natural ou dado, mas como o resultado de praticas
repetidas, discursivas e performativas de género — uma inveng¢ao cultural.

A constru¢do das identidades femininas e masculinas acontecem a partir das
relagdes, representagdes e praticas sociais, com isso, o conceito de género “[...] passa a
exigir que se pense de modo plural, acentuando que os projetos e as representagdes sobre
mulheres e homens sdo diversos” (LOURO, 2014, p. 27).

Em relagdo a constru¢ao escolar das diferencas, Louro discute como a escola
produz as diferencas e desigualdades entre os sujeitos, classificando-os de uma maneira
hierarquica. “A escola que nos foi legada pela sociedade ocidental moderna comegou por
separar adultos de criangas, catdlicos e protestantes. Ela também se fez diferente para os
ricos e para os pobres e ela imediatamente separou os meninos das meninas” (LOURO,
2014, p. 61).

A escola institui modelos, maneiras de ser e estar em seu espago, demarcando
diferengas. Tudo o que a escola apresenta aos sujeitos acaba produzindo multiplos sentidos
para os mesmos, pois os sentidos

[...] precisam estar afiados para que sejamos capazes de ver, ouvir, sentir
as multiplas formas de constitui¢do dos sujeitos implicadas na concepgao,
na organizagdo e no fazer cotidiano escolar. O olhar precisa esquadrinhar
as paredes, percorrer os corredores e salas, deter-se nas pessoas, nos seus
gestos, suas roupas; ¢ preciso perceber os sons, as falas, as sinetas e os
siléncios; € necessario sentir os cheiros especiais; as cadéncias e 0s ritmos
marcando os movimentos de adultos e criangas (LOURO, 2014, p. 63).

E preciso estar atento e perceber cada detalhe do cotidiano escolar, mesmo assim
cada pessoa terd um olhar e uma maneira diferente de estabelecer sentidos ao que foi
percebido ou experienciado por ela.

Tempo e espago foram aprendidos e interiorizados por diferentes grupos sociais

ao longo da histéria e assim suas concepg¢des tornaram-se “naturais”; a escola ¢ um destes
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espagos em que os sentidos sdo treinados e considerados como ‘“naturais”, por isso ¢
sempre importante desconfiar do que ¢ tomado como “natural”.

Ao se tratar de sexualidade e espaco escolar, aqueles que nao se encaixam dentro
da normativa heterossexual quanto ao ser masculino e feminino, ndo sdo percebidos ou sao
tratados como problemas.

A escola, a0 mesmo tempo, que transmite conhecimentos, também fabrica sujeitos
e produz identidades, sejam elas de género, classe ou etnia e estas identidades sdo
produzidas através de relagdes de desigualdade (LOURO, 2014).

Ainda sobre diferencas, a partir da perspectiva dos estudos culturais, Silva
argumenta que identidade e diferenca sdo cultural e socialmente produzidas, por isso
precisam ser questionadas. A identidade,

[...] tal como a diferenca, ¢ uma relacdo social. Isso significa que sua
definicdo — discursiva e linguistica — estd sujeita a vetores de forca, a
relagdes de poder. Elas ndo vivem harmoniosamente, lado a lado, em um
campo sem hierarquias; elas sdo disputadas (SILVA, 2012, p. 81).

As relagdes de poder demarcam as diferengas, dividindo, classificando, incluindo
e excluindo os sujeitos em determinados grupos sociais e culturais. E preciso questionar a
maneira pela qual identidade e diferenca se constituem, especialmente em relagdo a

“normalidade”, palavra bastante discutida quanto ao seu significado.

Género e arte — a presenca do feminino nas imagens

A é4rea da cultura e das artes visuais ¢ ainda uma atividade dominada e
reconhecida pela presenca dos homens. Embora este fato possa estar em constante debate,
¢ notavel a maior incidéncia da divulgacdo de imagens e obras artisticas criadas por
homens. As mulheres, provavelmente devido a sua apari¢do como modelos de desenhos,
pinturas, gravuras e outras artes, sdo mais reconhecidas por serem retratadas e menos,
como protagonistas e autoras destas.

A partir dos anos 60, com o movimento feminista, ¢ que surgem autoras
discutindo o papel da mulher na sociedade, e ¢ este fato que ocasiona também mudangas na
vida das mulheres artistas, que comecam a produzir obras que buscam ressaltar questdes
proprias ao sexo feminino. Na época, a arte dessas mulheres passa a ser reconhecida como
arte feminista, visto que produz visibilidade e busca reivindicar direitos para as mulheres.

Assim, segundo Grosenick, [...] as mulheres comegam a exigir seus lugares nos

museus ¢ na historia da arte,
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[...] a se organizar e a montar suas proprias exposi¢des, a dirigir suas
proprias galerias e a dar aulas particulares. Foi a forma encontrada para
burlar as estruturas ainda dominadas pelos homens e colocar como tema
central o feminino, a perspectiva deste (2003, p. 15).

A seguir apresentamos, de forma sucinta, algumas artistas que trabalham com
tematicas de género e/ou sexualidade e feminismo, dentre elas: o grupo estadunidense
Guerrilla Girls e as artistas brasileiras Lygia Clark e Rosana Paulino.

Guerrilla Girls (Fig. 1) ¢ um grupo de artistas andnimas que usam mascaras de

gorila em suas apari¢gdes publicas para denunciar e causar questionamentos.

:::::

- ol
Figura 1: Guerrilla Girls em Nova lorque, 1985. Fonte: Foto de George Lange. REVISTA CULT,
2017.

O grupo foi formado em Nova York em 1985 com a intengdo de trazer as questdes
de diferencas de género e desigualdade racial nas Artes Visuais.

As Guerrilla Girls utilizam pseudonimos como tributo as grandes mulheres —
fotografas, escritoras, pintoras e artistas de diferentes nacionalidades e épocas — como
Georgia O’Keeffe, Kithe Kollwitz e Anais Nin, dentre outras conhecidas. Estas referéncias
artisticas carregam a condicdo de sua auséncia, pois todas, mortas, evidenciam a passagem
as vezes, breve ou mesmo, a pouca visibilidade destas no campo artistico (GUERRILLA
GIRLS, 2017).

Quando questionadas sobre a razdo de usarem o nome “Guerrilheiras”, Georgia
O’Keeffe falando em nome do grupo, afirma que: “Queriamos brincar com o medo da
guerra de guerrilha, fazer com que as pessoas temessem quem seriamos e aonde

atacariamos a seguir. Além disso, "guerrilha" parece tio bom com "menina"*.

* Tradugdo do inglés realizado pelas autoras, a partir de entrevista disponivel no site do coletivo.
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O cartaz feito pelo grupo (Fig. 2), em que estd escrito: “As mulheres precisam
estar nuas para entrar no Metropolitan Museum? Menos de 5% dos artistas nas se¢des de
Arte Moderna sdo mulheres, mas 85% dos nus sdo femininos” ressalta a problematica da

inser¢do feminina no campo da arte.

. Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

®— 3% s than 5% of the artists in the Modern
1\ Art Sections are women, but 85%
of the nudes are female.

Figura 2: Guerrilla Girls - “Do Women Have to be Naked to Get into the Met. Museum?”’(1989).
Fonte: TATE, 2017.

A mensagem do cartaz expressa a invisibilidade da mulher na histéria da arte
como criadora, e ainda a tradi¢do dos nus femininos na pintura classica. O cartaz faz
referéncia a pintura (6leo sobre tela): “A Grande Odalisca”, pintada em 1814 (Fig. 3) por

Jean Auguste Dominique Ingres”.

Figura 3: A Grnde Odalisca (1814).
Fonte: UNIVERSIA, 2017.

A obra evidencia a condicao de objeto das mulheres na Historia da arte ocidental,
demonstrando uma cultura patriarcal e machista, na qual o nu feminino era um tema de

representagao recorrente.

> Ingres (1780-1867) foi um celebrado pintor e desenhista francés, atuando na  passagem

do neoclassicismo para o romantismo (ENCYCLOPEDIA BRITANNICA, 2017).
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Linda Nochlin, historiadora de arte, em artigo publicado em 1971 questiona sobre
a auséncia de mulheres artistas. A partir de seu campo de estudo entende que a arte
enquanto disciplina demarca o espaco para os sujeitos que fazem parte da historia da arte.
A culpa ndo esta nos astros, em nossos hormoénios, nos nossos ciclos
menstruais ou em nosso vazio interior, mas sim em nossas institui¢cdes e
em nossa educacgdo, entendida como tudo o que acontece no momento
que entramos nesse mundo cheio de significados, simbolos, signos e
sinais” (NOCHLIN, 2016, p. 8).
. 6 . ;.
Lygia Clark’ criou a série Roupa-corpo-roupa em 1967. Essa obra se tratava de
dois macacdes vestidos por um homem e uma mulher para que esses pudessem ter a
percepcao de estar dentro de um corpo de outro sexo (Fig. 4). Na obra, os dois macacdes
ndo tém distingdes externas de feminino ou masculino, o que diferencia os sexos sdo
sentidos apenas no interior da peca. Para concretizacio da obra, era necessdrio que
houvesse a presenga de um homem e uma mulher, para que cada um pudesse vestir um
macacdo com os enchimentos que davam a sensa¢do do corpo oposto, homem-mulher,

mulher-homem. Essa necessidade vinha da proposta de Lygia Clark de alterar a percep¢ao

do sexo, uma pretensa inversao de género.

Figura4: O Eueo T(167), da série: Roupa-Corpo-Roupa.
Fonte: PERFORMING USER, 2017.

O corpo do macacdo impossibilita a visdo e a audi¢do cobrindo os olhos e as
orelhas, e um tubo de borracha na altura do umbigo interliga ambos. A intenc¢do da artista é

que haja o toque e que o casal busque descobrir por meio da sensagdo das maos o corpo do

% Lygia Pimentel Lins (1920-1988) foi uma pintora e escultora brasileira contemporanea que se autointitulava
"ndo artista” (ITAU CULTURAL, 2017).
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outro. Em cada roupa ha enchimentos que causam sensa¢do de distingdo sexual, porem
invertidos, como, por exemplo, a presenga de pelos no peito feminino.

Essa obra gera o questionamento do corpo, do que ¢ um corpo feminino e/ou
masculino, as sensagdes causadas pela mesma podem sugerir o género como independente
do sexo, o proprio género como um conceito que oscila (BORTOLON, 2015).

Recentemente a obra de Lygia Clark — O Eu e o Tu — esteve presente na exposicao
Queermuseu — Cartografias da Diferenca na Arte Brasileira (Fig. 5), apresentada no
Santander Cultural, inaugurada em 15 de agosto e repentinamente encerrada em 10 de
setembro de 2017, motivada por protestos de grupos no espago cultural, em Porto Alegre, e
nas redes sociais da instituicdo e do banco. A mostra que deveria permanecer até 8§ de
outubro, contava com mais de 270 obras, pinturas, gravuras, fotografias, colagens,
esculturas, ceramicas e videos, oriundas de colegdes publicas e privadas, que exploravam a

diversidade de expressdao de género. Visitantes da mostra manifestaram-se contrarios a

manuten¢do da exposicao (GOBBI, 2017).

w,.'“\uu

Figura 5: Queermuseu — Cartografias da Diferenga na Arte Brasileira.
Fonte: Fredy Vieira, 2017 (SANTANDER CULTURAL, 2017)

Segundo Gaudéncio Fidélis, curador da mostra, a exposi¢do busca “[...] tratar de
um conjunto de problemas artisticos que nos demanda navegar por um meandro de
questdes culturais, histdricas, sociais e conceituais, cuja complexidade ndo ¢ s6 admiravel,
mas também extremamente importante para a sociedade contemporanea (FIDELIS, 2017,
p. 3).

Além de Lygia Clark, outras artistas mulheres comparecem a exposicao
Queermuseu: Adriana Varejdo, Bia Leite, Cibele Vieira, Sandra Cinto, dentre outras.

Convém acentuar que o numero de expositoras ¢ bastante reduzido, quando comparado ao
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de artistas homens. De outra forma, ¢ importante pensar sobre as repercussdes da mostra
Queermuseu: necessitamos ainda de muita discussdo a respeito dos temas trazidos nas
visualidades contemporaneas. Embora a exposicdo tenha sido mal compreendida por certos
grupos, ela

[...] promove o questionamento entre a realidade das obras e o mundo
atual. Algumas pecas apresentadas na mostra revelam imagens que
podem provocar um sentimento contrario daquilo que discutem. Porém,
foram criadas justamente para nos fazer refletir sobre os desafios que
devemos enfrentar em relagdo as questdes de género, diversidade,
violéncia entre outros (SANTANDER CULTURAL, 2017).

Rosana Paulino aponta reflexdes sobre a questdo feminina em sua produgdo
artistica, promovendo questionamentos sociais, étnicos e de género. Nascida em Sao Paulo
em 1967, Paulino utiliza linhas e agulhas, tecidos e objetos “banais” para elaboragdo de
suas obras (Fig. 6). A artista afirma que “o fio que torce, puxa, modifica o formato do
rosto, produzindo bocas que ndo gritam, dando nés na garganta. Olhos costurados,
fechados para o mundo e, principalmente, para sua condi¢do de mundo” (PAULINO, 1997

apud TVARDOVSKAS, 2010).

Figura 6: Série Bastidores, 1997, imagem transferida sobre tecido, bastidor e linha de costura, 30cm.
Fonte: ESQUERDA DIARIO, 2017.

Na série Bastidores, a artista apresenta a condi¢do da mulher negra na sociedade
brasileira a partir de imagens que expressam uma supressao de seus direitos. Questdes de
género e de etnia sdo demonstradas na série, na qual a artista procura expressar o
machismo e o racismo que ainda oprimem muitas mulheres brasileiras (PIMENTEL,
2017).

Desta forma, em seus trabalhos, ¢ apresentada uma expansao no campo das artes
visuais, apresentando obras que transitam entre a escultura e o objeto, a gravura, a

fotografia e a pintura, e mesmo, revela-se em instalagdes-performance, buscando inserir
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nestas variadas linguagens artisticas, o cotidiano da mulher brasileira, por meio da
utilizagdo de objetos simples, de uso doméstico.

Portanto, por meio da compreensdo de trabalhos das Guerrilla Girls, de Lygia
Clark, Rosana Paulino e da mostra Queermuseu, ¢ possivel refletir sobre a importancia do
estudo sobre os dispositivos visuais e as tecnologias da representagdo — no caso, as artes
visuais — promovendo a criticidade a respeito destas. A escola, como espago de fabricagao
de sujeitos e produgdo de identidades pode colaborar para a discussdo a respeito da

representacdo feminina na sociedade, a partir da arte e seus desdobramentos.

Conclusoes

Neste trabalho buscamos argumentar a favor de uma educagdo critica das
imagens, no sentido de ampliar a compreensdo das visualidades que nos cercam
cotidianamente. Verifica-se a necessidade dos estudos sobre a cultura visual ampla,
visando ampliar os entendimentos sobre os espacos € as maneiras como a cultura se torna
visivel e o visivel se torna cultura. Sabemos que a escola, a0 mesmo tempo, que propde a
difusdo de conhecimentos, também opera no sentido de produgdo de sujeitos e identidades
— de género, classe ou etnia — em contextos de relagdes de desigualdade.

Consequentemente, a desnaturaliza¢do de formas preestabelecidas ¢ fundamental
para a educag¢do em artes visuais, de forma que a escola possa ser um espaco propiciador
de novas culturas, visto que se tempo e espaco foram aprendidos e interiorizados por
diferentes grupos sociais ao longo da historia, necessitamos de renovacdo constante e
reflexdo permanente. Os saberes resultantes dos processos educativos que podem ser
adquiridos em todo o lugar em que o conhecimento ¢ produzido, resultam em pedagogias
culturais que extrapolam os limites da escola, nos proporcionando o entendimento de que a
cultura ¢ uma area privilegiada de producdo de significa¢des para os sujeitos.

Assim, ¢ fundamental o questionamento sobre a presen¢a do feminino na area da
cultura e das artes visuais, pois ¢ ainda dominada predominantemente pela visdo
masculina, em fun¢do do maior destaque dado a producdo de artistas homens, em toda
histéria da arte ocidental, em especial. Historicamente as mulheres t€ém aparecido como
modelos, sendo retratadas nas obras de arte, € ndo como protagonistas dos fazeres artistas.
Portanto, o conhecimento das artistas mulheres, em especial, pode favorecer uma nova

apreensao das visualidades contemporaneas, buscando superar as desigualdades de género.
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