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RESUMO

O artigo tem como panorama a formagao inicial de professores/as nas
tematicas das relagdes de género, sexualidades e cinema. Constitui
um recorte da pesquisa de mestrado intitulada Cinema, Género e
Sexualidades na formagao inicial de professores e professoras. Para
captar os enunciados dos discentes participantes da pesquisa,
utilizou-se a “Coleta Filmica” e a metodologia do Grupo Focal (GF)
que constitui um instrumento de pesquisa qualitativa. Foi utilizado o
filme “Tomboy” (2011), cujas tematicas centrais abordaram as
infancias, as relagbes de género e as sexualidades. Para os/as
participantes do Grupo Focal, foram propostas reunides de modo a
realizar discussdes levando em consideragao seus saberes a respeito
dessas tematicas e a partir do filme assistido. O material empirico
advindo desses procedimentos de pesquisa foi articulado com as
teorizagdes pos-estruturalistas e os estudos foucaultianos, buscando
operar com o desafio de realizar este trabalho através dessas
perspectivas. Notou-se que os/as discentes participantes anseiam
pelas problematizagbes nas tematicas das relagdes de género e das
sexualidades e de que ha um chamamento urgente de intervengao
por parte da Universidade para ampliar as possibilidades de um
continuo processo de formagéao. Por fim, o cinema possibilitou ampliar
as discussoes levando em consideragdo a educacgao para as imagens
no processo de subjetivacdo dos/as participantes.
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ABSTRACT
The article is to overview the initial training of teachers in issues of
gender relations, sexuality and cinema. It is part of a research masters
entitled Cinema, Gender and Sexualities in initial teacher training. To
capture the utterances of the students participating in the survey used
the "Collecting Filmic" and methodology of Focus Group (FG) which is
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a tool for qualitative research. We used the movie "Tomboy "(2011)
whose central themes addressed childhoods, gender relations and
sexualities. For participants of the Focus Group meetings were
proposed in order to hold discussions taking into consideration their
knowledge about these topics and from watching the film. The
empirical research arising from these procedures was articulated with
the poststructuralist theories and Foucault studies, seeking work with
the challenge of doing this work through these perspectives. It was
noted that students participating yearn for contextualizing the themes
of gender relations and sexuality and that there is a call for urgent
action by the University to expand the possibilities of a continuous
process of education. Finally, the film allowed broaden discussions
considering education for the images in the process of subjectivities to
the participants.

Keywords: Cinema. Differences. Education. Homosexualities.

Este artigo origina-se de uma dissertacdo de mestrado, na
qual tentamos nos aproximar do seguinte problema: qual a
contribuicdo do cinema para as discussdes de género e
sexualidades na formacdao inicial de educadores/as? Esta pesquisa
foi realizada na Universidade Federal de Lavras — MG, contando
com a participagdo de 14 discentes no curso de extensao “Cinema,
género, sexualidades e educagdo”. O curso foi criado
intencionalmente com vistas a problematizar presencialmente e a
distancia as tematicas das relagcbes de género e sexualidades
através do filme Tomboy (2011).

Estamos interessados/as em trazer alguns fragmentos
presentes nas discussdes e problematizacbes realizadas durante o
curso de extensao, como forma de pensar os/as LGBTT e o campo
da educagdo. Para isso, recorremos aos enunciados dos discentes
como forma de explicitar o processo de formagdo levando em
consideragao as possibilidades de subjetivagao através da imagem
filmica.

Buscamos, portanto, entrelagar os referenciais teéricos e as
cenas dos filmes com os enunciados dos/as discentes, de modo a
elencar algumas situagbes que colocam as tematicas de género,
sexualidades e formacdo em cena. E necessario mergulharmos de
antemdo em conceitos e teorias que foram fundamentais para
pensar o campo das imagens: ética, estética, cinema homossexual,
heterotopias, além dos temas norteadores: corpo, relagbes de
género, sexualidades e infancias.
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CINEFILIA: ETICA E ESTETICA

De acordo com o dicionario tedrico e critico de cinema,
“etimologicamente, a cinefilia € o amor pelo cinema. O cinéfilo nado é,
no entanto, exatamente um amador erudito, como o € na maior parte
do tempo, o amor de outras artes (teatro, pintura, musica etc.)”
(AUMONT; MARIE, 2003, p. 47). Para esses autores ainda h& duas
definicbes quase bindarias entre loucura/amor e negativo/positivo que
definem a relacao entre o/a cinéfilo/a e a cinefilia:

Pode-se definir essa relagdo de duas maneiras opostas, uma
negativa e outra positiva: para a primeira, a cinefilia procede da
neurose do colecionador e do fetichista. Sua paixdo é acumulativa,
exclusiva e terrorista. Ela favorece o agrupamento e o elitismo em
seitas tolerantes [..]. Para a segunda, a cinefilia € uma cultura
fundada na visdo e na compreensdo das obras. E uma experiéncia
estética, oriunda do amor da arte cinematografica, uma das versdes
do simples “amor da arte” (AUMONT; MARIE, 2003, p. 47).

Queremos pensar nessa relagdo entre esses campos, mesmo
gue binarios, para instigar a relagdo agora sem fronteiras entre essas
definigbes, um modo de ver o cinema com essa paixdo compulsiva,
terrorista, no amor a arte, mas um amor e uma paixao que desconfia,
investiga, problematiza, estranha a visao e a compreenséo das obras.
Stam (2011, p. 25) nos instiga com certos questionamentos referentes
a essa experiéncia estética e em certo estatuto que vem procurando
definir a compreenso do cinema como arte':

O que é a beleza de uma obra de arte? A beleza é “real” e

objetivamente verificavel, ou subjetiva, uma questdo de gosto? A

estética é especifica aos meios? Um filme deve explorar os aspectos

definitivos do meio? “Arte” € um qualificativo que deve ser atribuido a

uns poucos filmes ou todos os filmes séo obras de arte simplesmente

em razdo de seu estatuto social institucionalmente definido? Os

' Pensar o cinema como arte significa dar um lugar para isso que acontece entre a
tela, os espectadores e a cultura, algo que deve ser pensado como dimensao da
experiéncia que ultrapassa os limites da racionalidade, mas que envolve a construgao
da emogao, que coloca em movimento os significados, o que conseguimos ler
possibilitando outras formas de percepcao, outras maneiras de ser, implicado assim,
a construg@o das subjetividades. Vendo um filme me converto em algo diferente do
que sou. Entro no filme, revisito minhas memérias em busca de algo conhecido e
experimentado, problematizo minhas experiéncias no campo afetivo, amoroso e com
o proprio cinema e as imagens envolvidas nos processos de subjetivagédo, como
espagos-tempos que educam o meu olhar e a mim mesmo. Saio convertido em algo
diferente de mim mesmo (FERRARI, 2012, p. 42).
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filmes tém uma vocagéao natural para o realismo ou para o artificio e
a estilizagdo? A técnica deve chamar atencdo para si mesma ou se
ocultar? Ha um estilo ideal? Ha uma maneira correta de contar uma
historia? As nogdes de beleza sédo eternamente verdadeiras ou
conformadas pelos valores sociais vigentes? Em que medida a
estética é ligada a questdes éticas e sociais mais amplas?

Pensando nesses questionamentos e na questao da estética
e da ética, Ferrari (2012) nos propde pensar a estética da
existéncia® atravessada pelo cinema. O tema da estética da
existéncia e a auséncia dessa moral como um cédigo de regras nos
faz compreender uma busca de “fazer a sua vida como obra de arte”
(REVEL, 2005, p. 45), ou ainda “a vida como uma obra de arte
pessoal” (FOUCAULT, 2006, p. 290).

Segundo Revel (2005, p. 44), “a estética da existéncia, na
medida em que ela & uma pratica ética de produgcdo de
subjetividade, € ao mesmo tempo, assujeitada e resistente: &,
portanto, um gesto eminentemente politico”.

O tema da estética da existéncia tem relevancia em pelo menos
trés obras de Foucault: Ditos e Escritos Ill e IV e na Histéria da
Sexualidade Il e Ill (CASTRO, 2009). Podemos ampliar o conceito da
nogao de estética levando em considera¢éo os modos de sujeicdo que
0s sujeitos se encontram vinculados a um sistema, regras e valores,
reflexo de uma liberdade percebida como jogo de poder (CASTRO,
2009). Os sujeitos aceitam esse sistema de regras no ambito de
poderem viver uma beleza que esse mesmo sistema propde.

Segundo Castro (2009), na Histéria da Sexualidade I, o
entendimento de Foucault por estética da existéncia se da na
compreensao de que:

[...] o valor moral ndo provém da conformidade com um cédigo de
comportamentos, nem com um trabalho de purificagdo, mas de
certos principios gerais no uso dos prazeres, na distribuicdo que se
faz deles, nos limites que se observa, na hierarquia que se respeita
(CASTRO, 2009, p. 150-151).

% Para conceber estética da existéncia, Foucault contrapde dois tipos de moral
diferentes, uma greco-romana, que textualmente ele elucida como a antiguidade e a
outra cristd. Segundo Foucault, da Antiguidade ao cristianismo, passou-se de uma
moral que era essencialmente uma busca de uma ética pessoal a uma moral como
obediéncia a um sistema de regras. E se eu sei me interessar pela Antiguidade, é
que, por toda uma série de razdes, a ideia de uma moral como obediéncia a um
codigo de regras estd em processo, presentemente, de desaparecimento; ja
desapareceu. E a essa auséncia de moral, responde, deve responder, uma busca
que é aquela de uma estética da existéncia (FOUCAULT, 2006, p. 290).
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Pensando nesses pressupostos, Ferrari (2012, p. 51) nos
instiga a pensar o cinema como uma ferramenta para a experiéncia
ética e estética, “na medida em que nos possibilita colocar a nossa
vida como obra de arte”. Ainda de acordo com esse autor:

Pensar a si mesmo a partir do filme € um jogo no qual o sujeito é
levado a ocupar-se de si mesmo para através desse movimento de
construgdo e reconstrugido de imagens, memarias e acontecimentos
poder traduzir e inventar a si mesmo (FERRARI, 2012, p. 51).

Portanto, nesse processo de inventar a si mesmo, podemos
pensar as possibilidades do cinema na constituicdo das subjetividades.

CINEMA: POSSIBILIDADES PARA POLITIZAR AS
HOMOSSEXUALIDADES

A partir dessas perspectivas, podemos observar que o cinema
vem sendo pesquisado e estudado por uma infinidade de
autores/as, que se debrugam em suas pesquisas, sejam elas no
campo da educagédo ou das ciéncias da comunicacdo, de modo a
compreender as relagbes que se dao entre si e entre 0s sujeitos ao
qual sdo enderegcados. Podemos citar, por exemplo, autores/as
classicos que se debrugcam sobre o cinema e as teorias do cinema e
que vém contribuindo significativamente sob diversas éticas: Stam
(2011), Mascarello (2006), Deleuze (2005), Xavier (2003), Bazin
(1991), Carriere (2006), Ellsworth (2001) dentre outros/as tantos/as.

A intengado, neste momento, é pensar em dois aspectos: o
primeiro remete-se ao fato de que problematizaremos um tipo
especifico de cinema, neste caso, 0 que vem sendo denominado
como cinema queer ou mais especificamente como New Queer
Cinema® em contraposi¢do ao cinema camp®. O segundo, que sera

% Segundo Lopes (2006, p. 386), o New Queer Cinema procurou, nos Estados Unidos,
politizar a homossexualidade, incorporando questdes de classe, etnia e condi¢cao
periférica, sem aderir as narrativas Hollywoodianas. O conceito fora cunhado pela
pesquisadora B. Ruby Rich, que selecionou alguns filmes que poderiam levar a
discussao da tematica queer.

* O termo camp aponta para uma sensibilidade e uma estética marcadas pelo artificio,
pelo exagero, presente no interesse por 6pera, melodramas e cangdes romanticas. O
camp se situa no campo semantico de ruptura entre a alta cultura e a baixa cultura,
como o kitsch, o trash e o brega. Como comportamento, a palavra remete a fechagao,
ou seja, ao homossexual espalhafatoso e afetado, ao transformista que dubla
cantores conhecidos, tdo presente em boates e programas de auditério, ndo s6 como
cliché criticado por varios ativistas e recusado no préprio meio gay, quando se deseja
firmar talvez um novo esteredtipo ou, pelo menos, uma imagem mais masculinizada
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tratado posteriormente, € o de refletir como algumas teorias do
cinema colaboram para pensar o campo da educacgéo, da docéncia
e da formagcdo de professores/as; € vdlido lembrar que ndo é
intengdo um grande aprofundamento nas linhas teéricas, mas sim
buscar elementos constitutivos na histéria do cinema e de
alguns/mas autores/as que podem contribuir para o delineamento
deste trabalho.

Stam (2011) nos diz que a teoria queer, em contrapartida
também ao que essa teoria afetou nas producdes cinematograficas,
interessou-se “pela sensibilidade gay por trds do “camp’, tomando
como fendmeno popular que produz um estranhamento com relagao
a categorias como a feminilidade e a masculinidade, dessa forma,
desnormatizando-as” (STAM, 2011, p. 292).

Como ja comentado anteriormente, a pelicula “The Celluloid
Closet”, de 1995, traduzida como “O outro lado de Hollywood”,
marca cronologicamente a insergdo dos sujeitos homossexuais nas
telas do cinema, onde podemos perceber os contrastes entre uma
estética camp e outra queer.

Essa pelicula nos faz pensar e refletir sobre a histéria, a
posicdo, o enquadre e os rotulos no qual estes/estas personagens
homossexuais eram inseridos/as no roteiro de uma determinada
trama cinematografica, ou seja, qual era o motivo da inclusdo de um
gay, uma lésbica, uma Drag Queen ou uma travesti nas telas dos
cinemas?

Ao iniciar o filme, a narradora nos diz que, em 100 anos de
cinema, as homossexualidades foram pouco retratadas. Quando
apareciam eram para provocar risos, pena ou medo. Eram imagens
breves, mas inesqueciveis, as quais deixaram uma heranca
duradoura. Hollywood, a grande criadora de simbolos, ensinou o que
os/as heterossexuais deveriam pensar sobre os/as homossexuais e 0
que os/as homossexuais deveriam pensar de si mesmos/as.

Nos anos 20-30, segundo Nazario (2007), a liberalidade
daquela década foi cerceada, policiada e reprimida pelos principios
religiosos das igrejas, que estavam preocupadas com a moral, no
sentido de uma moral estreitamente entrelagada a um sistema de
obediéncia de regras. Como Hollywood ganhava expressividade com
relacdo ao mercado cinematografico, a instituicdo cristd impds o

de homens gays, mas como uma base para pensar uma politica sustentada na
alegria e no humor, como alternativa ao 6dio e ao ressentimento. Por meio do humor,
trata-se de uma estratégia do didlogo e da fluidez, ndo do isolamento e da marcagao
de identidades rigidas e bem definidas (LOPES, 2006, p. 384-385).
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Cédigo Hays®, “impedindo que a simpatia do publico fosse dirigida
para o lado do crime, do erro, do mal e do pecado” (NAZARIO, 2007,
p. 97).

Seguindo nessa perspectiva, Louro (2008, p. 84) aponta que
as “cenas de amor e paixdo eram filmadas com cautela: ap6s um
beijo mais ardente, a camera levava o espectador para fora-de-
campo e Ihe permitia imaginar a continuidade do encontro amoroso”.

Apos a censura midiatica instaurada nas décadas de 30, 40 e
50, atores/atrizes e cineastas homossexuais foram obrigados/as a
adotar os padrées presumidamente heterossexuais do grande
publico. No cinema, como na propria sociedade, o desejo
homossexual viu-se impelido a refluir para as margens e para o
subterraneo: somente no cinema marginal e no cinema underground
as homossexualidades puderam ser expressas e celebradas sem
véus nem mascaras (NAZARIO, 2007). Cronologicamente, esse
cédigo de conduta no cinema fora gradualmente abolido.

Os/as cineastas estavam dispostos/as a acabar com o ultimo
tabu (perverséo do sexo). As homossexualidades estavam
finalmente sendo discutidas, mas como algo que as “pessoas
decentes” ndo conversavam. Para quem nasceu nos anos 60 sO
havia imagens de homossexuais suicidas e desesperados/as.
Posteriormente, com o filme Boys in the Band (1970), Hollywood fez
um filme em que os homossexuais se analisavam e, com uma
inovagao, todos sobreviveram.

Nesse contexto, hd uma gama de peliculas® as quais eram tidas,

® O advogado presbiteriano Will Hays, presidente da Motion Picture Producers and
Distributors of America — MPPDA, amigo do Presidente Herbert Hoover, convencido da ma
influéncia de Hollywood na sociedade americana, elaborou a lista “Dont's and Be
Carefuls”, dividida em duas partes: “Dont's” ndo permitia nudez, trafico de drogas,
escravidao branca, parto, cirurgias, primeira noite, casais na mesma cama, genitalia
infantil, beijos prolongados, perversdo sexual, miscigenagé@o; “Be Carefuls” deliberava
sobre uso da bandeira americana, execugdes legais, roubo de trens, vulgaridades. Sem
apoio oficial, o que feriria os principios democraticos, Hays organizou um mutirdo
ecuménico de igrejas cristas, organizacdes judaicas, Legido da Decéncia, Liga Civil de
Massachusetts e outras organizagbes da sociedade civil que impuseram o Cbdigo ao
cinema. Adotado em 31 de margo de 1930, sua aplicagéo passou a ser supervisionada em
1934 pela PCA (Production Code Administration) e vigorou em Hollywood sem alteragdes
até 1956 (administrado pelo catolico Joseph Breen até 1954) e com algumas mudangas
até 1963. Os filmes aprovados recebiam um selo e os recusados perdiam os canais de
distribuicdo da poderosa MPPDA. A desobediéncia custava aos produtores uma multa de
25 mil ddlares (PIRES; DANIEL et. al. apud NAZARIO, 2007, p. 97).

® Optamos por manter o nome original dos filmes, pois em algumas tradugdes para o
Portugués, o sentido denotava por certas vezes um significado diferente do que era
proposto pelas imagens da pelicula.
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direta ou indiretamente, como portadoras de contextos sociais
relacionados a homossexualidade: The Dickson Experimental Sound
Film (1894), A Florida Enchantment (1914), Algie, the Miner (1912), The
Soilers (1923), Wandere of the West (1927), Behind the Screen (1916),
Our Bestters (1933), The Gay Divorce (1934), Myrth and Marge (1934),
Call Her Savage (1932), Morocco (1930), Queen Christina (1933), Rope
(1948), Some Like it Hot (1959), The Dectetive (1968), Cabaret (1972),
Cruising (1980), Making Love (1982), Thelma and Louise (1991) e The
Adventures of Priscilla, Queen of the desert (1994).

Cenas como as do filme The Dectetive, de 1968, mostram-nos
como 0 cinema encarava 0s sujeitos homossexuais e, a0 mesmo
tempo, nos mostravam como aquela sociedade, a da década de 60,
ou o/a proprio/a homossexual se viam. Transcrevendo uma das falas
do protagonista, podemos observar as concepgbes marcantes e
vigentes daquela época:

A ideia de virar um deles [referindo-se ao sujeito homoerdtico]
involuntariamente me assustava e me deixava doente de raiva. Fui
até la. Eu ja ouvira falar das docas [point de encontro de gays,
lésbica, travestis e Drag Queens]. Era motivo de piadas. Eu tivera
duas experiéncias uma na faculdade e a outra no exército. Pensava
ter me livrado daquilo, mas nao me livrara. Olhei para eles [referindo-
se a imagem de um casal homossexual trocando caricias]. Eu era
assim? Meu Deus! Rostos distorcidos, marginais. Vidas vividas nas
sombras, a mercé de tantos perigos. Ninguém sabe o que passamos.
Minha familia nem admitia que o homossexualismo (sic) existia. La
eslava eu e ndo podia fazer nada. N&o podia parar’ (THE
CELLULOID CLOSET, 1995).

Seguindo a cronologia, os anos 80, segundo Stam (2011,
p. 288) “revelaram que a teoria do cinema fora normativamente
branca e europeia, também tornaram evidente que esta fora
normativamente heterossexual”.

Contudo, depois dos anos 90, o mercado cinematografico
propiciou aos seus diretores/as a abertura de um espag¢o maior para
a discussdo das homossexualidades, propiciando andlises acerca
desse universo que era até entdo ambiguo, encarado de tal maneira
por uma cultura de massa massacrante.

Mediante o primeiro aspecto referente ao tipo de cinema no
qual estamos interessados, continuamos na viagem procurando
refletir como algumas teorias do cinema colaboram para pensar o
campo da educagédo, da docéncia e da formacao de professores/as.
Um conceito surge com a for¢a dos outros espagos: a heterotopia.
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CINEMA: HETEROTOPIA

Na critica barthesiana sobre o evento cinemascope’ e pela
sua admiravel habilidade de ser um “esmiugador das imagens”,
observa-se uma preocupagédo com a questao da linguagem visual,
principalmente sobre a perspectiva do cinema.

Através dessa perspectiva moderna, Barthes nos da indicios
de novas possibilidades de conceber o cinema:

A prépria escuriddo se transforma: no cinema comum, ela é tumular,
ainda estou na caverna dos mitos, uma nesga luz se agita la longe,
acima de mim, e eu recebo a verdade das imagens como uma graga
celeste. Agora, ao contrario, o elo que me liga a tela nao é filiforme, é
todo um volume de claridade que se institui a partir de mim, néo
recebo a imagem por esses longos fios de luz que transpassam e
alimentam os estigmatizados, acotovelo-me em toda largura do
espetaculo e, de larva, passo a ser um pouco deus, pois estou aqui,
ndo mais sob a imagem, mas diante dela, no meio dela, separado
pela distancia ideal, necessaria a criagdo, que ja ndo é a do olhar,
mas a do brago (Deus e os pintores sempre tém brago longo)
(BARTHES, 2005, p. 13).

Barthes nos traz um evidente paralelo entre o significado
imagético, e elucida sobre o elo entre tela e sujeito, afirmando que
este ndo perpassa mais pelo fino ou pelo delgado, ele é rizomatico®,
multifacetado; esse elo pode enfocar varias Oticas, e, € a partir
dessa perspectiva que analisamos criticamente as producdes
cinematogréficas, pois quando passam por nés, ha de causar uma
infinidade de subjetivacbes em nossos corpos e em nossas vidas.

Em outra perspectiva, pode-se entender, por meio dos
estudos foucaultianos, que esse espago que entrelaga o sujeito e 0
cinema seja um espacgo diferente, outros espacos, heterotopias, ou

"CinemaScope was introduced by 20th Century Fox in 1953. It confused a lot of
people, and has continued to do so. It was assumed that its value was purely a
sensational one, that it was self-evidently “inartistic”, and that once the novelty wore
off the companies would be forced to drop it as abruptly has they had dropped 3-D,
Hollywood'’s previous answer to the Television Menace (BARR, 1963, p. 4).

®Deleuze e Guattari (1995), na obra Mil Platés, dizem-nos que um rizoma nio comega
nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre as coisas, inter-ser, intermezzo. A
arvore é filiagdo, mas o rizoma é alianga, unicamente alianga. A arvore impde o verbo
"ser", mas o rizoma tem como tecido a conjuncéo "e. e...e..." Ha, nessa conjungao, forga
suficiente para sacudir e desenraizar o verbo ser. Entre as coisas ndo designa uma
correlagéo localizavel que vai de uma para outra e reciprocamente, mas uma diregao
perpendicular, um movimento transversal que as carrega uma e outra, riacho sem inicio
nem fim, que r6i suas duas margens e adquire velocidade no meio.
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seja, “uma espécie de contestacao simultaneamente mitica e real do
espaco em que vivemos” (FOUCAULT, 2009, p. 416).

Esse autor apresenta seis principios para as heterotopias;
remetemos ao terceiro principio, no qual:

A heterotopia tem o poder de justapor em um so6 lugar real varios
espagos, varios posicionamentos que sao em si proprios incompativeis.
[...] & assim que o cinema é uma sala retangular muito curiosa, no fundo
da qual, sobre uma tela em duas dimensdes, vé-se projetar um espago
em trés dimensdes [...] (FOUCAULT, 2009. p. 418).

Esse outro espacgo, por meio das mais variadas peliculas,
remete a infindaveis possibilidades de se pensar o imaginario que
perpassa a tela, algo como a necessidade de arrancar dos clichés
cinematograficos algo mais que sua verdade aparente. Quantos sao
os simbolos, e quais sdo as sensagdes produzidas por uma sala
retangular, em que, quando a luz é projetada e a imagem comeca a
ser exibida, sentimo-nos mais proximos da terceira dimensao,
longinqua da real.

A partir dessas perspectivas tedricas, aproximamo-nos do
objetivo central da andlise do texto cultural Tomboy (2011),
pensando na potencialidade do cinema, para que as questbes ditas
e ndo ditas do filme proporcionem uma problematizagéo desse outro
espago como transformador e possibilitador de pensamentos éticos
e estéticos, para as relagdes de género, sexualidades e educacgao.

Através da pelicula, portanto, esperamos, mediante as
imagens do cinema pds-moderno, evidenciar forcas que, segundo
Franga (2005), parafraseando Deleuze por meio da sua obra “A
imagem-tempo”, colocam em suspeicdo nogdes de verdade,
totalidade, ordenamento, normatividade, normalidade. Para Franca
(2005, p. 32), “o cinema € entendido como poténcia do falso,
imagem que torna indiscernivel a verdade e o falso, fazendo do falso
uma grande vontade de poténcia, uma for¢a criadora”.

Assim, a trama “Tomboy” (2011) veicula os enlaces e os
meandros que cercam o filme e as questdes que envolvem as
sexualidades, as relacbes de género, as masculinidades, as
homossexualidades. Vale ressaltar que problematizamos as falas
advindas do Grupo Focal® e os textos produzidos pelos/as discentes

° A técnica é muito Gtil quando se esta interessado em compreender as diferencas
existentes em perspectivas, ideias, sentimentos, representagbes, valores e
comportamentos de grupos diferenciados de pessoas, bem como compreender os
fatores que os influenciam, as motivagdes que subsidiam as opgdes, os porqués de
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imbricando-os com as analises filmicas bem como com os
pressupostos tedricos.

TOMBOY: MENINO-MENINA

Tomboy é um termo norte americano, alvo de estudos de
pesquisadores/as internacionais Hemmer e Kleiber (1981), Levstik
(1983), Burn et. al. (1996), Morgan (1998), Jones (1999), Valdes
(1995), que remete a construgéo da identidade feminina a partir da
propria rejeicao das feminilidades, buscando uma aproximagao das
masculinidades, entendendo masculinidades, neste contexto, pela
apropriagéo de um estilo de vida em que as identidades de género
e, em alguns casos, os desejos se aproximam de caracteristicas
fisicas do sexo masculino ou em situagdes nas quais esses sujeitos
permitem borrar as fronteiras de definigbes classificatérias sobre o
qgue é ser homem e o que é ser mulher.

Quando questionados/as sobre o nome do filme o/a
participante nos diz que:

[...] é a segunda vez que eu vejo o filme, mas a gente vé e
nunca vé. Sempre quando vocé vé novamente parece que vocé
enxerga debates que vocé néo tinha visto antes. Mas quando eu vi
pela primeira vez, eu fui pesquisar o nome, dai aparecia o nome
menina moleque.

Ainda Jones (1999, p. 125), ao apoiar-se no Oxford English
Dictionary (vol. XVIIl 1989), revela-nos alguns significados sobre o
termo Tomboy. Existem definigbes que trazem uma concepgéo geral,
censuras ou visbes mais favoraveis. As primeiras definicoes e
exemplos dados remetem a “uma mulher ousada ou imodesta”,
"uma garota que se comporta como um menino espirituoso ou
barulhento, uma garota selvagem brincando, uma moleca, menina
levada".

Com base nessas perspectivas, elaboramos um delineamento
da pelicula a fim de observar a narrativa e os enunciados, levando
em consideragao os discursos de quem cria e projeta para o publico
um titulo com os dizeres Tomboy.

O filme é uma produgéo francesa de 2011 e conta a histéria

determinados posicionamentos. O trabalho com grupo focal pode trazer bons
esclarecimentos em relagao a situagdes complexas, polémicas e contraditérias, ou a
questdes dificeis de serem abordadas em funcdo de autoritarismo, preconceitos,
rejeicdo ou de sentimentos de angustia ou medo de retaliagdes; ajuda ir além das
respostas simplistas ou simplificadas, além das racionalizagbes tipificantes e dos
esquemas explicativos superficiais (Gatti, 2005, p. 14).
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de Laure/Mickael, uma garota de 10 anos (sexo biolégico feminino)
que acaba de se mudar com seu pai, sua mae e a irma para o
interior da Franca, defrontando-se com uma nova vizinhanca e
novos estilos de vida presentes no ambiente que a cerca.

O plano da filmagem comega a ser executado e vemos uma
crianca de cabelos loiros e curtos, admirando a paisagem dentro de
um veiculo em movimento, admirando com olhos do novo, de como
se estivesse espreitando aquilo que seria a sua nova vida.

Quando olhamos, a principio, Laurie, ndo conseguimos
delimitar, de imediato, por meio do corpo, quem é esse sujeito. Os
tracos se confundem entre masculino e feminino, foco central na
trama. Temos evidéncias em um didlogo entre os personagens
guando sua mae solta a expressao “querida”, ou quando seu 6rgao
genital é focado pela camera, dentre outros fatores que remeteriam
ao sexo feminino. A partir dessa cena, encontramos, num fundo
preto, os escritos Tomboy, que alteram suas cores entre azul,
vermelho e depois numa mistura de cores entre azul e vermelho.
Quais sao os significados que emergem a partir deste contexto?

Laurie e sua familia, como dito anteriormente, acabam de se
mudar para alguma cidade da Franga, com novos vizinhos e novas
possibilidades. Laurie caminha por sua nova casa espreitando todos
os cdmodos, inclusive seu quarto pintado da cor azul, como um
pedido feito a mae antes de se mudarem.

A relagcdo da garota de 10 anos passa-se com os/as
moradores/as do bairro aonde acaba de chegar. O filme é
constituido a partir dessas relagbes entre os sujeitos que vao
ocupando sua vida, o que inclui e de como ela vai utilizando
artificios para esconder quem realmente é, e a respeito do seu corpo
e de suas atitudes.

As fronteiras de género comegam a se embaralhar mais ainda
quando, em seu primeiro contato com uma das moradoras do bairro,
uma garota aparentando ter sua idade, apresenta-se com 0 nome
Lisa e, retribuindo a pergunta, Laurie responde que seu nome é
Michael. Laurie constréi sua identidade com esses sujeitos, baseada
na figura de Michael, pois sempre usa short, camisas largas e
ténis , tipicos de um vestuario masculino.

1% A partir deste ponto, tomaremos como base uma escrita voltada para o sexo masculino
sempre que for tratar da personagem, ou simplesmente por Laurie/Michael ou ainda
Michael. Vale ressaltar também que a viséo da construgdo a partir das imagens e dos
discursos, durante o filme, passa-se especificamente por meio da perspectiva da
personagem, independente da consciéncia de campo enquanto pesquisador.
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Na sequéncia de cenas, temos o momento do futebol, em que
as criangas brincam pela quadra. Laurie/Michael constréi o ideal
masculino, observa os gestos, os movimentos, como eles chutam a
bola, como cospem, os corpos, enfim, tudo aquilo que fosse
masculinizante.

Posteriormente a isso, Laurie/Michael olha-se no espelho e
observa cada curva e simetria de seu corpo, fazendo poses de
modo a imitar seus novos amigos. A relagdo de Laurie/Michael com
o espelho'’, espaco este utdpico e heterotdpico, € muito forte, como
se aquele objeto fosse 0 que compactuasse com o segredo e, em
outro sentido, afirmando ou ndo o quanto seu corpo €
masculino/feminino.

Para os/as participantes do Grupo Focal, essa relacdo pode
trazer diversas conotacoes:

“Essa relagao dela é muito disso, eu vou me olhar no espelho,
vou ver o que esta refletindo nele, pra ver o que realmente as
pessoas enxergariam em mim.”

“Acho que o espelho também é uma fonte de reflexdo sobre o
ser dela, refletir sobre si mesmo, sobre o corpo. Se estudar. Talvez
ela utilize o espelho pra buscar o que eu sou’.

Continuando o processo de andlise, a partir da perspectiva do
esporte, Michael é convidado a jogar futebol com seus novos
amigos. O personagem corporifica todos os significados e todos os
gestos apreendidos, onde, a partir da observacdo, constréi uma
percepcdo de como se jogava o futebol. Michael tira a camisa,
cospe no chéo e corre de um lado para o outro atrds da bola em
busca de mostrar sua virilidade. Para o/a discente, esta é uma das

" O espelho &, acima de tudo, uma utopia, uma vez que é um lugar sem lugar. No
espelho eu vejo a mim mesmo |4 onde eu ndo estou, em um espago irreal, que se abre
virtualmente atras da superficie, eu estou 14, 14 onde eu ndo estou, uma espécie de
sombra que da a minha propria visibilidade para mim mesmo, que me torna capaz de
me ver a mim mesmo, 14, onde eu estou ausente - tal é a utopia do espelho. Mas é
também uma heterotopia, uma vez que o espelho existe realmente, e onde ele tem
sobre 0 espago que eu ocupo uma espécie de efeito contrario; € a partir do espelho que
eu me ausento do lugar onde eu estou, uma vez que eu vejo a mim mesmo la. A partir
dessa visao, que € dirigida para mim, do fundo desse espago virtual, que é o outro lado
do vidro, eu volto em diregdo a mim mesmo e eu comego novamente a dirigir 0s meus
olhos para mim mesmo e a reconstituir a mim mesmo |4 onde eu estou; o espelho
funciona como uma heterotopia nesse sentido: ele faz este lugar que eu ocupo no
momento que eu olho para mim mesmo no vidro ao mesmo tempo real, conectado com
todo o espago que o rodeia e completamente irreal, uma vez que, para ser percebido, é
preciso passar através desse ponto virtual que esta la (FOUCAULT, 2009, p. 415).
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melhores cenas, pela possibilidade de pensar a liberdade do corpo
da crianca.

“Laura é uma menina que comegou a gostar de jogar futebol
com oS meninos da vizinhanga dela e no filme umas das melhores
cenas, na minha opinido, é quando as criangas estdo jogando bola e
Laura entra para o time dos sem-camisas. Ela ainda fica um pouco
acanhada, mas logo depois, quando esta mais enturmada, acaba
tirando a pega de roupa e joga como se nada tivesse acontecendo.
Os meninos também nem ficam reparando nela, pois acham que é
um menino.”

Certos inesperados vao se entrelacando durante a trama,
como, por exemplo, quando Michael necessita fazer xixi enquanto
joga futebol, ou quando fora convidado para nadar juntamente com
todos/as, situagdes essas que sempre eram realizadas com
artimanhas.

Na cena onde Michael é convidado a juntar-se a turma para um
mergulho, vemos estabelecer todo um processo para que esse ato
fosse possivel, afinal Michael ndo pode ser reconhecido como Laurie.
Michael improvisa uma sunga cortando de um de seus maibs, mas, ao
ficar de frente ao espelho, nota que ainda falta alguma coisa a compor o
corpo personificado: o pénis. O 6rgdo masculino é construido com
massinha de modelar e novamente o espelho é peca fundamental para
reafirmar que este era o Unico detalhe que faltava para que Michael
pudesse se juntar aos amigos/as para brincar, o que € confirmado por
meio de sua feigao de positividade.

A relacao entre Michael e Lisa vai crescendo durante o filme;
o contato entre esses dois personagens vai tomando proporcao de
modo a concretizar uma proximidade afetiva, que é selada com um
beijo, que se vé aprovada por Michael por meio de seu semblante.

Durante grande parte do filme, as diferengcas que se
estabelecem entre Michael e sua irma Jeanne (6 anos de idade) sdo
visiveis, com relagdo as roupas, as cores do quarto, aos interesses.
Ha muita negociagdo na trama para que Jeanne possa ajudar no
processo do segredo de Michael perante todos/as que os cercam. A
pequena garota, inclusive, contribui com a manutencao fisica da
imagem de Michael, ajudando-o no corte de cabelo e reafirmando
por suas falas o quanto ele é adorado pelas meninas ou de como
gosta dele, pois é forte e pode defendé-la.

Nesse envolvimento com sua irma, Michael é obrigado a se
confrontar com outro garoto da turma devido a desentendimentos; a
partir dai, nas cenas finais o0 que era até entdo parte da vivéncia de
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Michael é descoberta. Sua mae, ao descobrir toda a historia que
perpassava seus dias de brincadeira juntamente com seus/as
amigos/as, repreende a filha — Laurie — dizendo “O que vocé fez?
Por que fez isso? Vocé disse a todo mundo que era menino?” e a
coloca de castigo.

Como medida drastica, sua méae a obriga a vestir um vestido
azul, contra toda sua vontade e caminhar pelo bairro, fazendo
mostrar devidamente quem era o sujeito que ocupava aquele corpo,
ou seja, Laurie. Sua mae, por fim, obriga-a a ir até a casa de Lisa,
para que, entdo, fosse revelada a identidade de Michael. Lisa olha
para Michael com semblante de negagcdo e de arrependimento,
como se nada fizesse sentido. Havia criado ali um lago afetivo que
agora era desfeito momentaneamente devido a descoberta de que
Michael, na verdade, era Laurie.

Michael/Laurie corre para o bosque onde tinha costume de
brincar, tentando escapar daquela situagdo ocorrida. Retira seu
vestido, pega que visivelmente o incomoda e o deixa pendurado
num galho de arvore. Michael/Laurie vai deixando o bosque
enquanto a camera ainda foca no vestido deixado no tronco,
ressaltando uma espécie de desaproximagéo.

Ao se afastar, Michael/Laurie se depara com uma conversa
entre os/as companheiros/as com 0s quais se relacionava na
vizinhanga. A conversa se d& da seguinte forma: “Sabe de uma
coisa? Michael € uma menina! Ela veio vestida com um vestido!” Os
outros se manifestam com certa divida: “E brincadeira?”. Michael
observa tudo por entre as folhagens, até que os garotos/as o
percebem e partem em corrida atrds de uma possivel explicagéo.
Eles conseguem alcanca-lo e, numa perspectiva comprobatéria,
exigem que ele mostre seu 6rgdo genital para que todos/as
presentes tenham certeza realmente de quem era aquele sujeito.
Lisa fica incumbida de realizar a verificagéo.

Em outra sequéncia, apdés esse acontecimento, vemos
Laurie/Michael sentado entre as arvores colocando sua cabeca por
entre as pernas, dando um sentido de entristecimento.

Passado algum tempo, Laurie/Michael ja ndo sente mais
vontade e interesse em brincar, em sair de casa. Sua mae reforca a
necessidade de poder sair e brincar novamente, mas que é negado
na sequéncia de falas.

O filme encerra-se com um dialogo entre Michael/Laurie e
Lisa, remetendo a primeira conversa que tiveram no inicio do filme.
Lisa diz: “Como se chama?” que é respondido com: “Me chamo
Laurie”, seguindo de um sorriso no semblante.
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Para o/a discente ha a seguinte percepgao:

“Outra cena que chama atenc4o no filme é no final onde, depois
de todo o desenrolar da histéria com seus dramas e comédias e a
confusdo criada por Laura, umas das garotas da turma, Lisa, com a
qual ela teve uma histéria durante o filme, reaparece no final e se
apresenta novamente para aquela menina de cabelos curtos. Achei
interessante, pois da a entender que é apesar de ser o final do filme é
um novo comego para a amizade das garotas’.

PENSANDO GENERO E INFANCIAS A PARTIR DE TOMBOY

Pensando na figura de Michael/Laurie e ainda nos governos dos
corpos € mediante a discussdao do filme, problematizamos alguns
enunciados produzidos pelos/as discentes intercalando com as
passagens do filme, pensando nos posicionamentos frente a imagem.

Em um primeiro momento, gostariamos de chamar a atengao
para o letreiro que anuncia o filme, repetindo-se nas cores azul,
vermelho e vermelho e rosa. Como ja mencionado anteriormente, as
imagens constroem significados sobre nossas subjetividades, e,
portanto, quais sdo esses significados trazidos que nos enderegam
em algum sentido para pensar nas relagbes de género que sao
nitidas na abertura de Tomboy?

Para Silva (2010, p. 97), “o curriculo é, entre outras coisas,
um artefato de género: um artefato que, ao mesmo tempo,
corporifica e produz relacoes de género”. Assim como o curriculo, o
cinema também produz e corporifica essas relagdes através de suas
cenas e scripts produzidos para enderecar os sujeitos que séo
subjetivados por essa mesma imagem.

Buscamos problematizar, portanto, porque a troca de cores entre
uma cena e outra? O que esse sistema ainda tem afetado
cotidianamente na constituicdo das masculinidades e feminilidades
através das normas e género? Menina, menino e menina-menino como
talvez a propria teorizagéo diz a respeito da terminologia Tomboy.

Para o/a discente:

“Dos filmes com tematica gay que ja assisti Tomboy é
interessante, quase como um 0asis no género no meio de tantas
produgées comerciais [...].”

Como pensar, portanto, esse oasis no género, essa pelicula

ndo-comercial e a que poucas pessoas tém acesso e também
instigar a pensar nas infancias e nas normalizagbes que recaem
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sobre este sujeito das mais diversas formas: nas brincadeiras, no
vestuario, nas suas atitudes, nas suas identidades. Muitos/as
discentes trouxeram, através de seus textos, as questdes das
identidades, trazendo, em certos momentos, questdes que levam a
reproducao das praticas sociais.

“O filme demonstrou que a identidade é produzida em mdultiplas
praticas sociais, que constroem e reproduzem diferencgas |[...]".

“Essa histéria faz pensar até que ponto nés construimos
nossa identidade e que ponto somos construidos; as criancas
podem procurar sua identidade sem que isso seja percebido
somente como uma fase passageira? se reconhece a possibilidade
de ser diferente, de ndo seguir padrbes?. Essas sdo algumas das
varias questbes que nos instigam a pensar, a refletir nas
identidades, na formacdo e construgdo da prdpria identidade
enquanto sujeitos em formagdo”.

“Debater identidades perpassa ndo unicamente pela
construgdo, porém, todo o contexto, ou seja, todo o ambiente em
que essa identidade esta sendo construida e a reacdo diante dela,
podendo, assim, passar por outros assuntos como a identidade
sexual, a violéncia, as relagbes de género, enfim, tematicas que no
nosso dia a dia praticamente estdo soltando gritos diante da
intolerdncia das pessoas que fogem aos padrbes, a normalizagcdo”.

Para pensar nas questdes das identidades e nos enunciados
trazidos pelos/as discentes, consideramos também as teorizagbes
de Stuart Hall sobre a questdo da pés-modernidade e da
fragmentagao das identidades:

A identidade torna-se uma ‘"celebragcdo movel": formada
transformada continuamente em relagdo as formas pelas quais
somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos
rodeiam (Hall, 1987). E definida historicamente, e néo
biologicamente. O sujeito assume identidades diferentes em
diferentes momentos, identidades que ndo sado unificadas ao redor
de um "eu" coerente. Dentro de nés hé identidades contraditérias,
empurrando em diferentes dire¢bes, de tal modo que nossas
identificagbes estdo sendo continuamente deslocadas. Se sentimos
que temos uma identidade unificada desde o nascimento até a morte
€ apenas porque construimos uma cémoda estoria sobre nés
mesmos ou uma confortadora "narrativa do eu" (veja Hall, 1990). A
identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente € uma
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fantasia. Ao invés disso, a medida em que os sistemas de
significagdo e representagdo cultural se multiplicam, somos
confrontados por uma multiplicidade desconcertante e cambiante de
identidades possiveis, com cada unia das quais poderiamos nos
identificar — ao menos temporariamente. (HALL, 2006, p. 3).

Esse processo de construgdo das identidades também é
evidenciado no Grupo Focal, onde o/a discente menciona sobre o
olhar sobre si e o0 olhar do outro nos processos de subjetivacao.

‘l...] acho que uma construgdo da propria identidade. Acho
que ela estava construindo a sua identidade, como os outros a
percebiam e como ela se percebia’.

Le Breton (2012, p. 22) também nos ajuda a pensar no corpo
€ na sua correlacdo com as identidades; para esse autor “o corpo
na&o € mais o suporte irredutivel de uma identidade substancial, mas
pretexto de uma identidade puramente relacional”. O corpo néo esta
s6, uma “multidao” o acompanha, fazendo dos processos relacionais
com os sujeitos construgdes de (im)possiveis identidades.

Os/as discentes trazem em seus discursos mengdes que nos
fazem intercalar com as teorizagbes de Hall e Le Breton, a respeito
da construcdo das identidades levando em consideracao a si e ao/a
outro/a nesse processo, pensando no processo historico e cultura
bem como a produgao das diferencas a partir dela. Consideramos
importante a discussdo da categoria identidades, para que
possamos pensar nas relacées de género, na questdo do corpo, na
teoria queer e nas infancias. Le Breton (2012) instiga, portanto, a
pensar nesses processos relacionais, de alteridade, ou seja, daquilo
que é diferente de mim, para trazer as discussdes de género.

E nesse processo de alteridade, segundo o/a discente, Laurie
vai possibilitando a construcdo de seu corpo vivenciando novas
experimentagoes.

“Eu acho assim, que ela estava vivenciando novas
experiéncias. Porque assim na maioria das vezes ela observava os
meninos, depois ela tentava repetir o comportamento deles, as
atitudes, os jeitos”.

Portanto, o género é compreendido como uma forma
discursiva, sempre em transmutagdo, reconfigurando-se numa
multiplicidade de possibilidades na medida em que os discursos
recaem sobre 0S NOSSOS COrpos.

Masculino e feminino ndo encarnam mais uma verdade ontoldgica,
fundada numa anatomia intangivel, nem mesmo numa polaridade
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necessaria. La onde a fabrica corporal de si ndo cessa de expandir
seu campo de intervengao possivel, a pertenga a um género torna-se
principalmente uma histéria narrada e atribuida aos outros a partir de
uma estilizacdo da relagdo do corpo com o mundo (LE BRETON,
2012, p. 19).

Esse fato é observado através da fala do/a discente
participante do curso de Extenséo e de como os/as universitarios/as
refletem pouco sobre a constru¢do dos corpos e consequentemente
sobre as relagdes de género.

“A sociedade e os universitarios ainda refletem pouco sobre os
motivos pelos quais alguns individuos tentam mudar o prdprio corpo,
e Julgamos rdpido demais, e tentamos nos enquadrar em
determinadas regras rapido demais, pois, nos preocupamos com as
exigéncias da sociedade contempordnea que se diz evoluida, mas
que se alienam pelos que ditam as regras de etiquetas, de moda, de
como se vestir, se comportar, 0 que comer, 0 que estudar, e com a
aparéncia que se deve ter. Espagos para desenvolvermos a
subjetividade e a reflexao, penso eu, trariam a sociedade universitaria
um valor diferente quanto a aparéncia, comportamento e identidade
das pessoas expandindo a realidade de maneira consciente”.

A partir dessa fala, e da necessidade de espacos e de
possibilidades de expansdo de uma consciéncia, ndo somente
voltada para as categorizagbes e enquadramentos das diferencgas,
no que se referem aos modos de vestir, aos comportamentos e as
aparéncias e o que envolve diretamente as questdes de género, Le
Breton (2012, p. 20), buscando apoio em Pat Califa, questiona-nos
se 0 género seria tao importante assim e imagina “um mundo onde o
género deslizaria para a insignificAncia ou tornar-se provisorio”, ou
algo como a possibilidade de “tirar férias de nosso género ou ainda
mais importante do género dos outros”.

Entretanto, devemos observar de antemao as ideias de Le
Breton, que os modos de regulacdo dos corpos, a sexopoliticam, a

12 A sexopolitica ndo pode ser reduzida a regulagdo das condigdes de reprodugéo da
vida nem aos processos biologicos que se “referem a populagéo”. O corpo straight é o
produto de uma divisdo do trabalho da carne, segundo a qual cada érgdo é definido
por sua fungdo. Uma sexualidade qualquer implica sempre uma territorializag&o
precisa da boca, da vagina, do &nus. E assim que o pensamento straight assegura o
lugar estrutural entre a producdo da identidade de género e a produgdo de certos
6rgaos como 6rgaos sexuais e reprodutores (PRECIADO, 2011, p. 12).
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governamentalizacdo e o biopoder estdo fortemente inseridos na
producéo desses corpos. Os estudos realizados por Preciado (2011,
p. 11) problematizam a sexopolitica:

A sexopolitica é uma das formas dominantes da agéo biopolitica no
capitalismo contemporaneo. Com ela, o sexo (os érgdos chamados
“sexuais”, as praticas sexuais e também os cdédigos de
masculinidade e de feminilidade, as identidades sexuais normais e
desviantes) entra no célculo do poder, fazendo dos discursos sobre o
sexo e das tecnologias de normalizagdo das identidades sexuais um
agente de controle da vida.

Preciado (2011, p. 11) nos chama a atengéo apoiando-se nos
estudos de Foucault para pensar nesse controle da vida, através da
distingdo das sociedades soberanas e das sociedades disciplinares
e a passagem de uma forma de poder que decide e ritualiza a morte
para uma forma de poder que “calcula tecnicamente a vida, em
termos de populacao, de saude ou de interesse nacional.”.

Esses agentes de controle da vida estdo fortemente presentes
nas cenas finais de Tomboy, quando sua mae, a partir do momento
em que faz a descoberta do investimento que Laurie tem feito sobre
seu corpo, a regula, calcula tecnicamente e busca modos coercitivos
para trazer o corpo da personagem para o centro, para a
normalidade através de um vestido azul e da formalizacdo de um
discurso onde Michael passa a ser Laurie mediante o olhar dos
outros sujeitos.

Para o/a discente, o discurso da figura materna expde
radicalmente as condigbes para Laurie.

“Tanto que no final, quando a mae leva-a de casa em casa, a
mée fala pra ela... eu ndo gosto disso, mas as aulas vao voltar, vocé
tem outra op¢do, como vamos fazer? O pessoal vai ter que saber que
vocé é menina. Vocé me da outra opgcdo? Até que tem, mas é como
também se o meio influenciasse a mae também aquela atitude”.

Em grande parte dos enunciados, os/as discentes encaram a
instituicdo familia como um espag¢o quase que heterotépico onde
Laurie pode exercer tranquilamente as suas diferengas, entretanto,
ao sair do casulo. a familia parece contaminada pelo meio social,
impelindo regras e governos no corpo da personagem, de modo a
regula-la para o olhar dos outros, o olhar externo ao ambiente
familiar. Portanto, ndo parece ser um problema Laurie se vestir como
menino e/ou adotar modos e comportamentos que se assemelham
ao sexo masculino, entretanto, quando as fronteiras extrapolam os
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limites da porta que leva a rua, a situacdo muda completamente.
Pensando nessa perspectiva e na perspectiva das relagoes
de género, Preciado nos faz pensar nesses mecanismos dos meios
e dessa sexopolitica, que no caso as regidas pelo seio familiar,
acabam por impulsionar certos movimentos para a producdo de
corpos straights. Para Preciado, o género ndo é efeito de um
sistema fechado de poder, mas uma gama de dispositivos
sexopoliticos que recaem sobre os sujeitos e que nesse sentido é
espacgo de reapropriagdo pelas minorias sexuais. Nesse sentido:

O corpo ndo é um dado passivo sobre o qual age o biopoder, mas
antes a poténcia mesma que torna possivel a incorporagéo prostética
dos géneros. A sexopolitica torna-se ndo somente um lugar de poder,
mas, sobretudo, o0 espago de uma criagdo na qual se sucedem e se
justapdem os movimentos feministas, homossexuais, transexuais,
intersexuais, transgéneros, chicanas, poés-coloniais... As minorias
sexuais tornam-se multidées. O monstro sexual que tem por nome
multidéo torna-se queer (PRECIADO, 2011, p. 14).

Preciado nos propde, pensando nas multidées queer a partir das
ideias de Deleuze, uma desterritorializagdo que afeta tanto o espaco
publico, e também o das instituicbes quanto ao espaco dos corpos.
Esses processos de desterritorializacdo sao infinitos de possibilidades
de resisténcias e do afastamento da normalidade e do normal. Laurie
desterritorializa 0 seu corpo praticando o distanciamento da linearidade
straight, e isso é percebido pelo/a discente.

“Eu acho que uma oportunidade dela se apresentar como
Michael, de ser reconhecida como garoto, eu acho que desde o
comecgo do filme é o que ela queria. Ela tem varias demonstracdes
ao longo do filme; de cortar o maib, de colocar o pénis pra ser um
menino. Entdo, ela estava insatisfeita com o corpo dela. Eu acho
interessante a primeira cena do filme quando ela aparece e a
impressdo de ser menino, vocé sé consegue perceber que ndo é um
menino quando a mae a chama de Laurie”.

Por fim, e sem fim, Preciado nos provoca:

Os corpos da multiddo queer sdo também as reapropriacdes e 0s
desvios dos discursos da medicina anatdmica e da pornografia, entre
outros, que construiram o corpo straight e o corpo desviante
moderno. A multiddo queer ndo tem relacdo com um “terceiro sexo”
ou com um “além dos géneros”. Ela se faz na apropriagdo das
disciplinas de saber/poder sobre os sexos, na rearticulagdo e no
desvio das tecnologias sexopoliticas especificas de producdo dos
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corpos “normais” e “desviantes”. Por oposicdo as politicas
“feministas” ou “homossexuais”, a politica da multiddo queer nao
repousa sobre uma identidade natural (homem/mulher) nem sobre
uma definicdo pelas praticas (heterossexual/homossexual), mas
sobre uma multiplicidade de corpos que se levantam contra os
regimes que os constroem como “normais” ou “anormais” Sao 0s
drag kings, as gouines garous, as mulheres de barba, os transbichas
sem paus, os deficientesciborgues... O que esta em jogo é como
resistir ou como desviar das formas de subjetivacdo sexopoliticas
(PRECIADO, 2011, p. 16).

Que fazer para resistir? Onde? Quando? Como navegar pelas
relacdes de poder com vistas a construir outro tecido relacional em
gue o respeito mutuo e o uso construtivo da liberdade potencializem
as diferencas? Esse processo estd inundado de conflitos,
experimentacdes e reflexdbes que inquietam e que exigem a
liberdade necessaria para transitar pelos embates cotidianos —
politicos, éticos, sociais. Esse transito requer desestabilizar certezas
e o cinema mostrou-se efetivo para experimentar o pensar pela
profusdo de suas imagens e de seus signos especialmente nas
tematicas de género e sexualidades.

O cinema entrou em cena na Educagao Superior, propbs ser o
ator principal de um curso de extensdo e instigou discentes das
licenciaturas a pensarem o impensavel. Nesse processo de
discussao do filme Tomboy, ndo sé as identidades e as diferencas
emergiram, mas também a dendncia da auséncia de espacos
intencionais e sistematicamente constituidos nas universidades para
fazer emergir as discussdes de género e sexualidades.

Fica o desafio!
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