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RESUMO

O presente artigo analisa as representagcoes sobre o negro em
exposigdes museais do Rio Grande do Sul mapeando os possiveis
ensinamentos que sdo produzidos sobre o negro nessas instituigoes.
Por meio de uma analise cultural baseada na perspectiva teérica dos
Estudos Culturais em Educagao, tomamos como artefatos culturais as
exposicdes do Museu Julio de Castilhos (MJC) e do Museu de
Percurso do Negro em Porto Alegre (MPN). No MJC analisamos a
exposigao Periodo Escravista, na qual predominam representagdes
racializadas do negro. No MPN, a andlise se da a partir dos trés
marcos que integram o percurso expositivo do museu nas ruas do
centro da cidade de Porto Alegre, onde se percebe a presenga de
contra-estratégias de contestagdo ao regime de representagdes
racializadas por meio da reinvengdo de aspectos da cultura e da
histéria do negro em Porto Alegre.

Palavras-chave: Representagbes étnico-raciais. Educagdo. Pedagogias Culturais.
Museus.

ABSTRACT
This study analyzes the representations of black people in
museological exhibitions in the state of Rio Grande do Sul to map the
possible lessons about black people produced in these institutions.
Through a cultural analysis based on the theoretical perspective of
Cultural Studies in Education, the exhibitions of Museu Julio de
Castillos (MJC) and of Museum Museu de Percurso do Negro em
Porto Alegre (MPN) were taken as cultural artifacts. At MJC the
exhibition of Slavery Period was analyzed, showing a predominance
of racialized representations of black people. At NPM, the analysis
started from the three landmarks that make up the museum’s
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exhibition route on the streets of the city center of Porto Alegre, and
the presence of counter-strategies against the regime of racialized
representations through reinvention aspects of the culture and history
of black people in Porto Alegre was observed.

Keywords: Representation. Education. Cultural pedadogies. Museums.

1 INTRODUCAO

No presente artigo analisamos as representagbes mais
recorrentes sobre o negro em dois museus do Rio Grande do Sul: o
Museu Julio de Castilhos e o0 Museu de Percurso do Negro. O objetivo
desse trabalho é mapear o potencial pedagdgico das representacoes
do negro em exposi¢des museais. Partimos do pressuposto tedrico de
que sao multiplas as instancias culturais que nos ensinam e que 0s
espacos nao-formais de educagdo desempenham papel significativo na
construcdo das subjetividades e das identidades dos sujeitos sociais.
Dentre os espagos educativos ndo-formais que legitimam formas de ver
e saber, 0s museus ocupam um lugar de destague como espagos que
guardam e promovem memorias e patriménios culturais e que instituem
identidades. Nesse sentido, vale indagarmos: 0 que se ensina sobre 0
negro nos museus do Rio Grande do Sul?

E importante mencionar que néo pretendemos esgotar o tema
proposto, tampouco apresentar solu¢des e conclusdes definitivas ou
mesmo aplicaveis aos museus de uma forma geral. Buscamos
problematizar as representagbes dos negros em instituicoes
museolégicas, questionando possiveis siléncios, desnaturalizando
representacdes sacralizadas e nos apropriando das novas propostas
expositivas que emergem a partir das possibilidades abertas pela
Nova Museologia.

2 DIVERSIDADE E EDUCAGCAO: OS MUSEUS, O NEGRO E A
HISTORIOGRAFIA DO RIO GRANDE DO SUL

Um dos marcos mais significativos para a tematica negra em
educacao é a Lei 10.639/2003, que alterou a Lei de Diretrizes e Bases
da Educagao Nacional, determinando a obrigatoriedade da inclus&o
da Histéria da Africa e da Cultura Afro-Brasileira no curriculo basico
do ensino fundamental e médio, através das disciplinas de Educacéo
Artistica, Lingua Portuguesa e Historia. Passados dez anos da
aprovagao da Lei, estudos realizados sobre a tematica étnico-racial
concluem que sdo vérias as iniciativas que visam promover a
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discussdo das questdes étnico-raciais na educacdo, tanto na
formacé@o de docentes como nos projetos pedagégicos das escolas,
mas que ainda existe um longo caminho a ser percorrido.

Como destacam Nilma Lino Gomes e Petronilha Beatriz
Goncalves e Silva (2002), apesar da importancia da diversidade
étnico-cultural na sociedade brasileira, o trato ndo segregador da
diferenca étnico-racial ainda é uma pratica ausente na maior parte
das instituicdes de ensino. Nesse sentido, o estudo e a discussao da
diversidade étnico-racial na sociedade brasileira colocam-se como
desafios a serem enfrentados pelos educadores brasileiros, cuja
atuacdo livre de preconceitos é de fundamental importancia para o
combate ao racismo e a discriminagao nos espagos educativos.

Dentre as criticas a forma como a diferenca étnico-racial tem
sido tematizada na educacao, Tomaz Tadeu da Silva (2000) critica a
abordagem multiculturalista, centrada na tolerancia e no respeito a
diversidade. Para Silva “parece dificil que uma perspectiva que se limita
a proclamar a existéncia da diversidade possa servir de base para uma
pedagogia que coloque no seu centro a critica politica da identidade e
da diferenca” (SILVA, 2000, p. 73). De acordo com o autor, a
perspectiva multiculturalista liberal estaria apoiada principalmente no
“vago e benevolente apelo a tolerancia e ao respeito” (p. 73),
perspectiva que tende a naturalizar a identidade e a diferenca, sem
problematizar as relagbes de poder implicadas nos processos de
construcéo da identidade e da diferenca. Segundo o autor:

(...) ndo podemos abordar o muliiculturalismo em educagéo
simplesmente como uma questédo de tolerancia e respeito para com
a diversidade cultural. Por mais edificantes e desejaveis que possam
parecer, esses nobres sentimentos impedem que vejamos a
identidade e a diferenga como processos de produgao social, como
processos que envolvem relagbes de poder (SILVA, 2000, p. 96).

Silvia Duschatkzy e Carlos Skliar chamam atencéao para o fato
de que a simples insergao da discussao da diversidade no ambito
escolar ndo constitui, por si s6, uma pratica de educacao para todos
ou uma democratizacdo das relacdes de poder, mas que é preciso
refletir sobre as diferentes formas como os discursos sobre a
alteridade se constituiram no passado e no presente
(DUSCHATK?ZY, SKLIAR, 2001 p. 120).

Também lara Tatiana Bonin (2009) problematiza a “pedagogia
da diversidade” e a ideia de uma sociedade “naturalmente plural’.
Para a autora, a retérica da diversidade ndao questiona a norma e a

Momento, ISSN 0102-2717, v. 22, n. 1, p. 91-122, jan./jun. 2013 93



forma como se definem os “iguais” e os “diferentes”. Ela afirma que
“é fundamentalmente com base nas normas sociais desses ‘iguais’,
que se produzem as diferengcas que vao sendo narradas como
desviantes, incomuns, indesejaveis (BONIN, 2009, p.116). Nesse
sentido, para além do carater celebratério e de tolerdncia dos
discursos do multiculturalismo, as abordagens educacionais da
diferenca ainda tém um longo caminho a percorrer.

No que diz respeito aos museus, cabe lembrar a afirmagéao de
Mario Chagas (2006) de que os museus nao sao inocentes, mas
lugares de meméria e de esquecimento, de poder e de siléncios, que
tanto podem atuar hierarquizando culturas e identidades, quanto
contribuindo para colocar em circulagdo representacdes alternativas
sobre diferentes grupos sociais, étnico-raciais e culturais. Nesse
sentido, as instituicdes museoldgicas ndo somente dizem coisas
sobre o passado, mas naturalizam formas de ver o0 mundo, legitimam,
hierarquizam e ordenam culturas e identidades e podem ser
interpretadas como espagos politicos, de disputas de representacao,
comegando pelas representacdes atribuidas aos objetos pelos
proprios técnicos desses espagos culturais, pela participacdo ou nao
das comunidades onde se encontram inseridos, pelos patrocinadores
das exposicdes e ainda pelos demais publicos que visitam essas
instituicdes. De acordo com os estudos recentes da Nova Museologia,
0s museus exercem uma fungdo social e cultural que vai além da
simples preservagédo dos bens culturais, uma vez que se constituem
em espagos privilegiados para a constru¢do de narrativas e
representagdes que contribuem na constituicdo de subjetividades e
identidades. Vale destacar que novos projetos museais e expositivos
que valorizam e dao visibilidade as memérias e as histérias dos
afrodescendentes tém conquistado cada vez mais espago nos
museus brasileiros.

Entendemos que a investigacdo das memorias, da histéria e da
cultura da comunidade negra ndo sdo assuntos que dizem respeito
apenas as populagées negras, mas se constituem em um tema que
interessa a toda a sociedade brasileira, na medida em que contribuem
para a desconstrugao de preconceitos e estereétipos étnico-raciais e
no combate ao racismo e a discriminagdo étnico-racial. Portanto,
analisar as representagcdes sobre o negro nos museus do Rio Grande
do Sul implica compreender que as representacdes culturais contidas
na linguagem nao apenas "falam sobre", mas constituem as coisas
sobre as quais falam. De acordo com a abordagem construcionista de
Stuart Hall (1997), as coisas ndo possuem um significado intrinseco,
essencial, mas construimos o significado delas utilizando-nos de
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sistemas de representacao e classificacdo. Para Hall, a importancia
das palavras, expressdes, convengodes, vém dos significados que elas
produzem e fazem circular na cultura. Trata-se, portanto, de investigar
0 poder instituidor das representagdes sobre 0 negro nos museus e
seus possiveis ensinamentos. Nessa direcdo, entendemos que é
somente através da maneira como o termo “negro” é representado e
imaginado nos discursos, em situacdes histéricas especificas. Assim,
torna-se fundamental abordar como a historiografia rio-grandense tem
tratado as questdes relativas a histéria e a cultura dos afro-rio-
grandenses e, particularmente, discutir a invisibilidade social e
simbdlica do negro no Rio Grande do Sul.

Mario Maestri (1994) sustenta que diferentemente do que
ocorreu em outros estados (como Pernambuco, Rio de Janeiro e
Bahia) no Rio Grande do Sul ndo houve uma integracao do passado
escravista a histéria do estado, fator que juntamente com a
exaltacdo dos imigrantes europeus na historiografia tradicional e
com a propagacao do mito de que o estado se construiu a partir da
forca do trabalho livre do imigrante branco, cooperam para um
processo de "banimento do afro-galcho da histéria e do imaginario
étnico" (1994, p. 131). De acordo com o autor, nesse processo foram
omitidas, ainda, as diferentes condi¢cdes que foram oferecidas aos
imigrantes teuto-italianos e aos afrodescendentes na formacdo do
Rio Grande do Sul. Como resultado, constréi-se um discurso sobre
as “contribuicdes” das diferentes etnias no estado, em que a
prosperidade dos imigrantes teuto-italianos no Rio Grande do Sul,
seu espirito de iniciativa, disciplina e amor ao trabalho é contrastada
com “a incapacidade natural do negro e do caboclo ao trabalho
disciplinado...” (p. 137).

Na mesma direcao, Roberto dos Santos (1991) discute o mito do
tratamento brando e igualitdrio que os ‘poucos’ escravos do estado
receberiam de seus senhores. Santos refuta a hipétese de um ndmero
pouco significativo de escravos no Rio Grande do Sul, com base em um
levantamento demografico do ano de 1780 o qual aponta que 29% da
populagdo rio-grandense era composta por negros escravizados e
destaca a importancia da participagcdo dos afrodescendentes,
particularmente em Porto Alegre, Rio Grande, Pelotas e Rio Pardo, na
escravidao urbana. Como os demais historiadores da escravidao no Rio
Grande do Sul, o autor destaca que foi nas charqueadas que a
escravidao alcancou o nivel de produgéo mais intenso.

Sendo a atividade econbmica principal no século XIX, as
charqueadas necessitavam de um ritmo de trabalho rigido,
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controlado pela repressdo e pela constante reposicdo de bragos,
onde mesmo os viajantes, acostumados a escravidao, confirmavam
as péssimas condig¢des de vida do escravo. (SANTOS, 1991, p. 109).

Santos destaca que o fato de determinadas atividades
exigirem menos do escravo enquanto for¢ca de trabalho no Rio
Grande do Sul, nao configura um tratamento mais ameno para os
cativos no Rio Grande do Sul e sublinha que a escravidao, por si s0,
implica sujeicéo e inferioridade.

Ja Maria Angélica Zubaran (2009) destaca a omissao da
participacao dos afrodescendentes no processo abolicionista gaucho,
tanto das sociedades negras, entre as quais a Confraria de Nossa
Senhora do Rosario, a Sociedade Cultural Floresta Aurora e a
Sociedade Emancipadora Esperanga e Caridade, composta
exclusivamente por escravos. A autora comenta que, enquanto no Rio
de Janeiro, Sao Paulo, Ceara e Bahia had destaque para a
participacdo de liderancas negras no processo da abolicdo, como
José do Patrocinio e Luis Gama entre outros, no Rio Grande do Sul
ha um ocultamento da presenca dessas liderangas. A autora
menciona o advogado Soter Caio da Silva, o dramaturgo Arthur
Rocha e o tenente coronel Aurélio Virissimo de Bittencourt entre
outros abolicionistas negros que lutaram pela abolicao no Rio Grande
do Sul. De acordo com a autora, essas memoérias foram silenciadas
no discurso abolicionista regional oficial, o que contribuiu para a
configuracao de “uma invengdo branca da liberdade negra, tendo em
vista que resultou de um processo seletivo do imaginario social das
elites brancas que exerceu impacto consideravel na historiografia
tradicional sobre a aboligdo no Rio Grande do Sul” (2009, p. 05).

Para Ruben George Oliven (1996), a representacdo hegemonica
do gaulcho foi construida com base em um passado pastoril da
Campanha que acabou sendo unificado para todo o Rio Grande do Sul:

Apesar da decadéncia da Campanha e do crescimento de outras
regides do estado, a representagdo da figura do gaucho com suas
expressdées campeiras envolvendo o cavalo, o chimarrdo e a
construgdo de um tipo social livre e bravo serviu também de modelo
para grupos étnicos diferentes, o que estaria a indicar que essa
representacdo une os habitantes do estado em contraposicdo ao
pais. (OLIVEN, 1996, p. 24).

Oliven afirma que a construgédo da identidade gadcha exclui

mais do que inclui, uma vez que grande parte dos grupos sociais do
estado é deixada de fora dessa representagdo. “Se a construgao
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dessa identidade tende a exaltar a figura do gaicho em detrimento
dos descendentes de colonos alemaes e italianos, ela o faz de modo
mais excludente ainda em relag@o ao negro e ao indio” (p. 25). Para
o autor, mesmo quando as teorias raciais sao ressignificadas, a
partir da década de 1930, a celebracdo de um Brasil mestico como
ponto de unidade nacional ndo encontra eco no Rio Grande do Sul.
Oliven afirma que até mesmo no folclore Rio-Grandense o negro é
representado de forma subalterna como exemplifica a lenda do
Negrinho do Pastoreio:

A narrativa, que envolve morte, ressurreicdo e beatificagdo popular,
se desenrola no ambiente pastorii de uma estancia na qual a
ideologia da democracia racial sulina projetava uma vida harménica
e sem sofrimentos para o escravo. Embora no final da lenda ocorra a
ascensdo do Negrinho, ele continua prestando servigos aos outros,
procurando o que eles perderam. (OLIVEN, 1996, p. 26).

Nesse sentido, os estudos mencionados apontam para um
ocultamento da presenca negra na historiografia tradicional do Rio
Grande do Sul, o que, de certo modo, esta presente nas
representagdes culturais sobre 0s negros nos museus mais
tradicionais do estado.

3 AS REPRESENTACOES SOBRE O NEGRO NOS MUSEUS DO
RIO GRANDE DO SUL

A analise cultural das estratégias de representacdo mais
recorrentes sobre o negro no Museu Julio de Castilhos e no Museu
de Percurso do Negro em Porto Alegre procura investigar o potencial
pedagdgico das representacdes construidas nesses museus através
dos textos escritos, das imagens visuais e dos objetos expostos. Na
perspectiva dos Estudos Culturais, as representacdes culturais sao
produtivas, veiculadoras ndo apenas de conhecimento, mas de
modos de ser que contribuem na constituicdo de subjetividades e
identidades. Portanto, mapear as representagbes sobre o negro
nessas exposicdoes museais significa refletir sobre o carater
formativo dessas representacdes, na medida em que interpelam os
sujeitos de miltiplas maneiras e contribuem para a constituicdo de
suas subjetividades e identidades.

O Museu Julio de Castilhos (MJC) e o Museu de Percurso do
Negro em Porto Alegre (MPN) apresentam propostas museolégicas
distintas. O MJC, criado no inicio do século XX, formou-se com um
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acervo em grande parte originado da Exposigdo Agropecuaria e
Industrial do Estado, ocorrida alguns anos antes de sua criagéo. E
um Museu administrado pelo poder publico estadual e organizado a
partir do modelo do Museu Histérico Nacional. Inicialmente, sua
atuacao era voltada as Ciéncias Naturais e, de acordo com Leticia
Borges Nedel (1999), somente nos anos de 1950, o Museu Julio de
Castilhos adotou uma tipologia histérica comprometida com a
construgdo de uma meméria regional e oficial do estado.

Ja o MPN surgiu a partir de um projeto de entidades do
movimento negro do Rio Grande do Sul, na primeira década do
século XXI, ancorado nas possibilidades abertas pela Nova
Museologia. Configura-se como um museu de percurso ou de
territério, com marcos fisicos que representam a memoéria e a
territorialidade negra na capital gaucha e estdo distribuidos em
diferentes espagos publicos da cidade de Porto Alegre. Na
perspectiva apontada por Raul Lody (2005), o Museu de Percurso
do Negro pode ser considerado um “espaco nado convencional de
memaria”, em que o conceito de museu se amplia para além dos
museus convencionais. De outro lado, a diferenga fundamental entre
os dois museus analisados neste estudo reside nas politicas de
representagdo: enquanto no Museu Julio de Castilhos o negro é
representado como o “outro”, no Museu de Percurso do Negro em
Porto Alegre esse sujeito é o produtor de sua prépria representacao.

A andlise aqui empreendida busca mapear a forma como se
constroem os discursos museoldgicos sobre 0 negro nas
expografias selecionadas, a partir do cruzamento teérico de autores
dos Estudos Culturais, da Nova Museologia e dos Estudos Afro-
brasileiros.

4 REPRESENTAGCOES RACIALIZADAS NO MUSEU JULIO DE
CASTILHOS

O Museu Julio de Castilhos (MJC) esta instalado em um
prédio de fachada imponente, na Rua Duque de Caxias, nimero
1231, no centro da cidade de Porto Alegre, capital do Rio Grande do
Sul. O prédio foi moradia de Julio de Castilhos, ex-presidente da
provincia do Rio Grande do Sul e lider do Partido Republicano
Riograndense. O museu foi criado em 1903, pelo decreto-lei n® 589,
que instituiu o primeiro museu do Rio Grande do Sul, naquela
ocasiao denominado Museu do Estado. Ap6s a morte de Julio de
Castilhos, sua antiga residéncia foi adquirida pelo Governo Estadual,
para transformar-se na nova sede do museu, que em 1907, passou
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a chamar-se Museu Julio de Castilhos. Andrea Reis da Silveira
(2011), ao analisar os discursos, representagbes e praticas
museolégicas desenvolvidas no Museu Julio de Castilhos entre os
anos de 1960 e 1980 observa que as narrativas e representacoes
construidas no MJC nesse contexto histérico estdo articuladas as
orientacdes politicas predominantes nos contextos nacionais e locais
da época e aos perfis dos diretores dessa instituigao:

As representagées das memorias sociais conduzidas nos objetos
incorporados e apresentados expositivamente no Museu Julio de
Castilhos estavam marcadas pela forma centralizadora, autoritaria e
excludente legitimada na sociedade local e brasileira. (SILVEIRA,
2011, p. 56).

Atualmente, a maior parte das narrativas e representacoes
sobre 0 negro na expografia do Museu Julio de Castilhos se
concentra na sala denominada Periodo Escravista, que juntamente
com as salas Julio de Castilhos, Revolugéo Farroupilha, Missioneira
e Indigena, compde a exposicdo de longa duragdo organizada em
2003, que constréi uma sintese unificada da Historia oficial do Rio
Grande do Sul.

A arquiteta Ceres Storchi (2002) argumenta que as
exposi¢cdes museais envolvem a construgao de narrativas artisticas,
historicas, sociopoliticas, antropolégicas e cientificas, de forma que
os dados sobre a equipe que planeja e executa uma exposi¢ao, bem
como informagdes sobre financiamentos e patrocinios sao
importantes para o entendimento das narrativas ali construidas.
Entretanto, no caso da exposi¢do de longa duragédo do Museu Julio
de Castilhos, a ficha técnica da exposicao nao foi localizada. Dessa
forma, registro a auséncia de um projeto expogréfico oficial dessa
exposicao.

A denominacao Periodo Escravista para a exposicdo em foco
remete ao estigma da escraviddo frequentemente atribuido aos
negros e que, segundo Marcelo Nascimento Bernardo Cunha
(2008), faz parte de um “elenco béasico de discursos referente a
memdria afro-brasileira”. Cunha menciona que o tema escravidao,
juntamente com castigos, suplicio e tortura, integram a primeira
categoria de representagdo desse elenco basico sobre o negro.
Dessa forma, a concentracdo das narrativas e imagens sobre o
negro em uma sala assim nomeada contribui para a redugédo das
experiéncias negras ao tempo da escraviddo, reiterando e
enfatizando a marca do cativeiro e naturalizando a representagéo do
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negro como escravo, além de suprimir do ‘periodo escravista’ a
historia dos povos indigenas, que também foram escravizados no
processo de colonizacdo brasileira. O projeto expografico da sala
Periodo Escravista apresenta trés nichos, um deles com duas faces.
Esses nichos estdo compostos por imagens, textos escritos e
objetos e em sua base apresentam legendas: Liberdade,
Escravatura, Objetos e Aboligéo.

Os estudos de Stuart Hall nos permitem perceber dois niveis
de significagdo na sala Periodo Escravista: um literal, denotativo,
narrando um periodo da histéria do pais no qual os negros africanos
e afro-brasileiros foram escravizados. O outro nivel de significacéo,
conotativo, que diz respeito a mensagem sobre raca que esta em
operagéo.

Nao temos como deixar de ler imagens deste tipo como ‘dizendo
alguma coisa’, ndo apenas sobre as pessoas ou a ocasido, mas
sobre sua ‘alteridade’, sua ‘diferenga’. A ‘diferenga’ tem sido
marcada. Como €, entdo, interpretada é uma preocupagao constante
e recorrente na representacdo de pessoas que sao racial e
etnicamente diferentes da maioria da populagédo. A diferenca
significa. Ela ‘fala’ (HALL, 1997, p. 230).

De acordo com Hall, muitas estratégias discursivas foram
tipicas de um regime racializado de representagcdo que associou 0s
negros a natureza, para naturalizar as diferengas culturais. Para o
autor, a légica dos regimes racializados de representacdo baseava-
se em fixar a diferenga e torna-la permanente:

A ldgica por detras da naturalizagdo € simples. Se as diferengas
entre brancos e negros sdo “culturais”, entdo eles sdo receptivos a
modificagdo e a mudanga. Se, no entanto, sdo naturais, como
acreditavam os proprietarios de escravos, entdo eles estdo além da
histéria, sdo permanentes e fixos. A “naturalizagdo” é, portanto, uma
estratégia representacional destinada a fixar a diferenga e assim

garanti-la para sempre. (HALL, 1997, p. 244-45).

Nesse sentido, analisar as estratégias representacionais como
produtoras de significados, significa compreendé-las como praticas
significantes que sao centrais para a construgéo da diferenca étnico-
racial e que constituem o outro negro em oposigao e por contraste
ao branco, dentro de sistemas de representacdo e de relagbes de
poder. Os significados produzidos discursivamente sobre o “outro”
racializado sdo também contestados, flutuantes e ndo podem ser
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definitivamente estabelecidos. Portanto, a analise aqui empreendida
ndo tem a pretenséo de revelar todos os possiveis significados das
representagdes construidas sobre 0 negro na exposicdo de longa
duracdo do Museu Julio de Castilhos, mas quer investigar como o
outro negro, afro-brasileiro, € produzido discursivamente nessa
exposi¢cao, que significados séo privilegiados e quais sao silenciados
na marcacao da diferenca étnico-racial. Como sublinha Hall, as
representacdes estereotipadas ou racializadas do “outro” ao
circularem na cultura, sem questionamentos, acabam sendo
naturalizadas e transformadas em “verdades”. A importancia das
andlises culturais das representacbes racializadas do “outro” esta
em salientar o modo como sdo culturalmente construidas essas
“verdades”, questionando as marcas atribuidas aos afro-brasileiros
como naturais e permanentes.

Na perspectiva dos Estudos Culturais apresentamos trés
estratégias de representagao racializada sobre o negro que séo
recorrentes na exposicdo do MJC: a homogeneizacdo do ‘outro’
negro, o destaque a violéncia escravista e o silenciamento sobre a
cultura afro-brasileira.

4.1 O negro homogeneizado ou “sujeito pleno de uma marca
cultural”

Parece-nos que uma primeira estratégia de representacao
racializada do negro em operacao nos nichos dessa exposi¢éo € a
homogeneizagdo do “outro”. Nas palavras de Silvia Duschatzky e
Carlos Skliar (2001), a partir dessa perspectiva, as culturas dos
“‘outros” sdo representadas como se apresentassem uma
homogeneidade de crencas e estilos de vida. Para os autores, “o
mito da consisténcia interna supde que cada cultura € harmoniosa,
equilibrada, auto-satisfatéria (...) € que as identidades se constroem
em Uanicos referencias, sejam étnicos, de género, de raga, de
religido, classe social, etc.” Nessa direcao teorica, é possivel
observar a recorréncia de representacdes de um negro genérico,
sempre escravo, visto pelo olhar do branco. Ao fixar a identidade
negra como homogénea, negligencia-se a diversidade cultural das
etnias africanas e suas diversas praticas culturais. Essas
representagdes de um sujeito negro pleno sao construidas
apropriando-se das obras de viajantes estrangeiros que visitaram o
Brasil no século XIX. Maria Angélica Zubaran (1999), ao tratar da
representagdo do negro na iconografia de viajantes europeus no Rio
Grande do Sul, refere que é fundamental uma leitura critica do olhar
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europeu sobre o “outro” nativo, para a desconstrugédo do testemunho
eurocéntrico desse olhar imperial. De acordo com a autora:

(...) trata-se de compreender de que modo as representagbes dos
europeus ocidentais construiram os habitantes do mundo nao-
europeu para os leitores metropolitanos e desta forma contribuir para
a descolonizagdo do conhecimento sobre o “outro” (ZUBARAN,
1999, p. 19).

As iconografias Navio Negreiro e Desembarque de Escravos
no Cais do Valongo, de autoria do viajante e artista alemao Johann
Moritz Rugendas, reproduzidas no primeiro nicho da exposigao,
parecem marcar o inicio do processo escravista no pais, visto a
partir do tréfico transatlantico de escravos da Africa para o Brasil,
leitura que durante muito tempo predominou nas representacdes
sobre o periodo escravista nos livros didaticos. No entanto, essa
abordagem tem sido criticada pelos africanistas e estudiosos da
Historia Afro-brasileira, pois negligencia a histéria e a cultura da
Africa e dos africanos no periodo anterior ao trafico de escravos. E
como se a Africa e os africanos nao possuissem histéria, uma
representacdo disseminada desde a ldade Média e amplamente
difundida na modernidade. No entanto, novas abordagens da
historia Afro-brasileira tém sublinhado a riqueza e a diversidade da
historia e da cultura da Africa e dos africanos antes da chegada dos
europeus. Essa estratégia representacional suprime também
informagées sobre a escraviddo na Africa Pré-colonial, o que
dificulta a compreensdo do carater mercantii da escravidao
moderna, em que os africanos séo coisificados e transformados em
mercadoria. Como afirmam Ella Shohat e Robert Stam (2006), o
colonialismo foi o divisor de aguas da escraviddo moderna. Os
autores sublinham que:

A escravidao existiu sob varias formas, desde o inicio da histéria
conhecida até o periodo contemporaneo. No entanto, antes do
colonialismo, a escraviddo no Mediterraneo e na Africa se limitavam
essencialmente a serviddao doméstica (SHOHAT; STAM, 2006, p. 120).

O olhar branco é novamente a referéncia da representacao
racializada do negro no caso do anuncio de fuga de um escravo
publicado no Jornal do Comércio da cidade de Porto Alegre, no ano
de 1878 e que integra o nicho expositivo Escravatura. O proprietario
do escravo constréi a representacdo do negro no texto do anuncio,
oferecendo recompensa pela captura do escravo fugido, coisificando
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0 sujeito negro e transformando-o em mercadoria. Na historiografia
recente sobre a escraviddo no Brasil, os anuncios de fugas de
escravos passaram a ser interpretados como evidéncias da
resisténcia negra ao cativeiro e do protagonismo negro durante a
escravidao. Raphael Neves (2009), em uma pesquisa sobre a fuga
de escravos no Rio de Janeiro, observa que:

Além do desaparecimento dos escravos, como a propria natureza do
material ja indica, ha nesses anuncios tragos do cotidiano e
sociabilidade dos escravos. Como eles protagonizaram seus destinos
—com ou sem o aval de seus senhores (...) (NEVES, 2009, p. 26).

Nessa diregao, o texto que se refere a imagem do anuncio
produz um deslocamento semantico na representagdo do negro
como vitima passiva da violéncia escravista ao fazer mencao as
acOes de resisténcia e representando o negro como protagonista
que resiste e reage ao sistema. Nesse sentido, observa-se certa
ambiguidade na construcdo das representa¢des do “outro” negro,
ora como vitima, ora como protagonista.

4.2 O negro vitima da violéncia escravista

Uma segunda estratégia discursiva recorrente na exposicao &
a representagdo do negro como vitima da violéncia escravista. Essa
estratégia também é construida pelo olhar branco estrangeiro nas
obras O Colar de Ferro e Aplicacdo do Castigo do Acoite, de Jean
Baptiste Debret, artista francés e pintor oficial da Corte. As
iconografias representam a aplicagao publica e exemplar de castigos
para subjugar e disciplinar o escravo. A historiadora da arte Valéria
Lima (2007) analisa criticamente a versdo construida por Debret a
respeito dos castigos aplicados aos escravos. Para a autora, o
artista francés parece justificar a aplicagéo dos castigos previstos na
legislagé@o escravista:

Assim, parece que a critica de Debret se dirige mais ao carater nao-
legal dos castigos aplicados pelo feitor do que as punigbes
propriamente ditas. (...) Nas cenas do pelourinho e do tronco, as
puni¢des estdo previstas na legislacdo, o que desqualifica qualquer
reprovacao de fundo humanitario. (LIMA, 2007, p. 167-68).

A estratégia de representacao racializada do negro como vitima

da violéncia escravista € marcada também pelos objetos de castigo
exibidos em todos os médulos da exposi¢cdo, como gargalheiras e
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vira-mundos assim como, pelo texto que identifica esses objetos, sem,
contudo, questionar os seus usos. Nao se trata de colocar em questéo
a inegavel violéncia da escraviddo, mas de questionar a
representacao do escravo vitima como a abordagem dominante na
histéria do periodo escravista. Também os textos da exposicéo,
qguando se referem aos instrumentos de tortura, parecem naturalizar e
legitimar a existéncia dos castigos corporais, sem questiona-los ou
problematiza-los. A presenca de objetos de castigo e suplicio em
todos os nichos da exposigcéo, as vezes sem ligacdo com a tematica,
remete as reflexdes de Myrian Sepulveda dos Santos (2004), quando
afirma que a exibicdo de objetos de suplicio em um ambiente neutro,
sem provocar reflexdo, acaba contribuindo para a banalizacdo da
violéncia a que foram submetidos os escravos. A autora questiona
também a meméria do sofrimento como instrumento de dominacao e
coloca que é necessério refletirmos sobre os objetivos dessas
encenagdes. Santos sustenta que ha um excesso de prestigio
destinado aos objetos de suplicio e tortura nas exposi¢coes que
tematizam a escraviddo em museus tradicionais.

4.3 O silenciamento da cultura negra

A terceira estratégia de representagdo racializada do “outro”
negro na exposi¢cao é o silenciamento sobre as experiéncias e os
saberes negros, sobre sua histéria e praticas culturais. Silencia-se
sobre os quilombos que existiram no Brasil desde o inicio do sistema
escravista e que constituiram alternativas bem-sucedidas de
rompimento com a escraviddo, além de revelarem a habilidade de
escravos e libertos se organizarem e conviverem com relativa
autonomia dentro do sistema escravista. Nesse sentido, cabe
questionarmos porque os varios saberes cotidianos de escravos e
libertos nos seus oficios, nas artes plasticas, nos cultos religiosos, na
musica, nas festas e celebragbes, na forma de se vestirem, de
falarem e de sepultarem os seus mortos estdo sendo negligenciados?
Silencia-se também sobre o papel ativo das liderangas negras no
movimento abolicionista. O texto do nicho Abolicdo apresenta a
abolicdo como resultado de leis, das pressdes do movimento
abolicionista e da imprensa e destaca apenas personagens brancos e
ilustres, a Princesa Isabel e o presidente da provincia Julio de
Castilhos, ocultando e invisibilizando os abolicionistas negros.
Também sdo esquecidas as irmandades e associagdes negras cujos
membros, escravos e libertos, contribuiram decisivamente para a
compra de alforrias desempenhando importante papel na luta pela
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liberdade no Brasil. A exposicao Periodo Escravista encerra as
narrativas sobre 0 negro com a abolicdo da escravidao, congelando a
histéria e a cultura negra naquele momento histérico. O negro é
convertido em um vestigio do passado. Conforme apontam Mattos,
Abreu, Dantas e Moraes (2009):

Depois do periodo colonial e da escravidao, os afrodescendentes
praticamente desaparecem da histéria do Brasil ensinada, de alguma
forma confirmando a ideia de que somos uma nag¢do sem problemas
raciais. Por que estudar os afrodescendentes depois da abolicdo se
nao existem mais escravos? (p. 310)

Problematizar os significados que sao produzidos pelas
representagcdes do negro na exposicdo da Sala Periodo Escravista
do Museu Julio de Castilhos, leva-nos a algumas consideragées. Em
primeiro lugar, percebe-se que a diferengca étnico-racial foi
construida levando-se em consideragdo algumas estratégias, tais
como: 0 negro homogeneizado, 0 negro vitima da violéncia
escravista e o silenciamento da cultura negra. De outro lado,
observa-se certa ambiguidade na construcdo das representagbes do
“outro” negro, que oscilam entre um negro vitimizado pela violéncia
escravista e 0 negro enquanto protagonista, resistindo as condicoes
adversas da escravidao. Por ultimo, vale assinalar que a exposicao
se encerra com a abolicdo da escraviddao silenciando sobre a
historia e a cultura negra no pés-aboligao.

5 A CONTESTAGCAO DAS REPRESENTAGOES RACIALIZADAS:
O MUSEU DE PERCURSO DO NEGRO

Para Mario Chagas (1994), a aplicacao do conceito de museu
a um espago/cendrio determinado est4d vinculada a uma
intencionalidade representacional. O autor entende que a
musealizagdo é uma construgdo voluntaria, de carater seletivo e
politico, vinculada a um esquema de atribuicdo de valores. Nessa
diregdo, a musealizacdo de ruas, pragas e do Mercado Publico, no
Museu de Percurso do Negro em Porto Alegre, parece estar
articulada a intengdo de recriar espagcos de memorias negras por
meio de obras distribuidas pelo centro da cidade, as quais sao
atribuidos sentidos e valores ligados as memérias e a histéria da
comunidade afro-riograndense. A presenca negra nos espacos
publicos da cidade de Porto Alegre, como registram os cronistas da
cidade, remonta ao inicio da colonizacdo. O Museu de Percurso do
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Negro surgiu a partir de um projeto desenvolvido por entidades do
movimento negro do Rio Grande do Sul, reunidas pelo Centro de
Referéncia Afro- BraS|Ie|ro CRAB?, sob a coordenagéo do Grupo de
Trabalho Angola Janga®, com apoio financeiro da Organizacdo das
Nacdes Unidas para a Educagao Ciéncia e Cultura (UNESCO) e do
Programa Monumenta® do Ministério da Cultura. O projeto do Museu
de Percurso do Negro, aprovado no ano de 2003, junto ao Nucleo
de Politicas Publicas para o Povo Negro da Prefeitura Municipal de
Porto Alegro objetiva dar visibilidade a comunidade afro-brasileira
através da construcdo de obras de arte idealizadas por artistas
negros em espacgos publicos no centro histérico de Porto Alegre,
marcando visualmente os ferritorios negros urbanos. A concepgcao
desse conceito € do antropdlogo losvaldyr Carvalho Bittencourt
Junior e refere-se aos espagos e pontos que identificam a presenga
histérica e sécio-antropolégica dos negros nos espacgos sociais
urbanos (BITTENCOURT JR, 2007).

Cabe destacar que o Programa Monumenta, responséavel pelo
desenvolvimento desse projeto, atua somente em &reas tombadas
pelo IPHAN como patrim6nio da nagdo. Nesse sentido, as obras do
Museu de Percurso do Negro ficaram limitadas a uma area de cerca
de vinte e quatro hectares que compreende dois eixos imaginarios:
um deles abrange a Praga da Matriz, na Rua General Camara, a
Praca da Alfandega e o portico do Cais do Porto, e outro se estende
desde a Rua dos Andradas, passando pelo Largo dos Medeiros até
a Igreja Nossa Senhora das Dores, area hoje conhecida como o
centro histérico de Porto Alegre. Portanto, ficam fora do Museu de
Percurso do Negro de Porto Alegre importantes territérios negros

¥ O CRAB é uma instituicdo criada no ano 2009 para ser referencial da cultura afro-
brasileira atuando na dire¢cdo de resgata-la e valoriza-la. Fonte: Blog do Museu de
Percurso do Negro em Porto Alegre. Disponivel em:
<http://museudepercursodonegroemportoalegre.blogspot.com.br/p/textos.html>
Acesso em:

* O Grupo de Trabalho Angola Janga é uma organizagéo nio governamental, fundada
em 1988 que atua na area da educagdo, desenvolvendo cursos de formagédo e
capacitagao destinados principalmente a militantes do movimento negro. Tem por
objetivo a promogéo da igualdade racial.

®0 Monumenta & um programa do Ministério da Cultura que visa & recuperacdo do
patriménio cultural urbano brasileiro. Atua em cidades historicas protegidas pelo
Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (Iphan) promovendo restauragao
e recuperacgao de bens tombados e de edificagdes localizadas nas areas de projeto.
Promove atividades de capacitagdo de mao-de-obra especializada em restauro,
formagéo de agentes locais de cultura e turismo, promogéao de atividades econémicas
e programas educativos. Fonte: Site do Programa Monumenta. Disponivel em
<http://www.monumenta.gov.br/site/?page id=164> Acesso em:
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urbanos, alguns que pertencem ao passado da cidade, como a
Colénia Africana, que se localizava nas imedia¢cdes das Ruas Castro
Alves, Casemiro de Abreu, Liberdade e Vasco da Gama, atual Bairro
Rio Branco e a llhota, que se localizava nas proximidades da Av.
Erico Verissimo, entre os atuais bairros Menino Deus e Cidade
Baixa. Outros territérios negros contemporéneos ficaram fora do
Museu de Percurso do Negro, tais como o Quilombo do Areal da
Baronesa, situado na Rua Luis Guaranha, no bairro Cidade Baixa,
gue la permanece até os dias atuais.

De acordo com Stuart Hall (1997), nos Estados Unidos é no
contexto dos movimentos pelos direitos civis, nos anos 1960 e 1970,
que 0S Qrupos sociais se organizam para reivindicar politicas
identitdrias. E, portanto, no cendrio de lutas pela
autorrepresentagdo, que se constituem estratégias de reversédo de
esteredtipos e de positivacdo das identidades negras que véao
possibilitar que os significados existentes sobre 0 negro sejam
reapropriados e flexionados, o que Hall chama de transcodificagéo,
quando ocorre a substituicdo de imagens retéricas negativas
dominantes por imagens positivas do negro e da cultura negra.

No Brasil, a agdo do movimento negro surge articulada as
lutas cotidianas dos afrodescendentes nas décadas de 1970 e 1980.
Como destacam Freitas, Silva e Ferreira (2006), 0 movimento negro
contemporéneo foi criado e fortalecido no contexto dos novos
movimentos sociais, que refutam o conceito negativo de ser negro e
buscam a construgdo de identidades negras positivadas com um
referencial na ancestralidade africana. Essa afirmagdo das
identidades negras incluiu também a luta pela autorrepresentacao,
ou seja, para falar de si e por si. O historiador José Rivair Macedo
(2012) relaciona as agdes do Movimento Negro a producdo de uma
mudanca significativa nas relacdes étnico-raciais no Brasil a partir
dos anos 1990, indicando que a énfase da atuagdo do movimento
deixou de residir na dendncia sobre a existéncia do racismo no pais,
concentrando-se em medidas para combaté-lo. O autor menciona
alguns marcos da mudanca nas relagdes étnico-raciais no Brasil,
entre eles, a criagdo da Fundagdo Cultural Palmares, o
reconhecimento formal pelo governo brasileiro da existéncia do
racismo e as medidas subsequentes de carater antirracista, como a
criacdo da Secretaria de Politicas de Promocao da Igualdade Racial
(SEPPIR), as politicas para oportunizar acesso a postos de trabalho
e as universidades publicas e as acgdes de reconhecimento,
recuperacao e preservacdo da meméria de populagdes ditas
minoritarias. No ambito educacional, o autor destaca as Leis
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10.639/2003 e 11.645/2008 que alteram a LDB, tornando obrigatério
o estudo das Histérias e Culturas africanas, afro-brasileiras e
indigenas no ensino fundamental e médio como importantes
marcadores de um novo momento social.

De outro lado, a eclosdo dos movimentos sociais no Brasil,
nas décadas de 1970 e 1980, também influenciaram as discussoes
em torno do papel social dos museus e da propria museologia. No
contexto museoldgico, as acoes afirmativas estdo relacionadas ao
reconhecimento e valorizagdo dos patriménios culturais afro-
brasileiros e indigenas e estdo vinculadas a construgao de novos
projetos expositivos.

Para lima Silva Vilasboas (2010), o Museu de Percurso do
Negro em Porto Alegre apresenta uma estrutura de museu nao
convencional, elaborada de forma coletiva pela comunidade negra
porto-alegrense, criando possibilidades de novas leituras dos
espacgos urbanos da cidade, valorizando préticas culturais distintas e
afirmando identidades positivas (VILASBOAS, 2010, p. 91). As
etapas da implementagao do projeto do MPN envolveram a pesquisa
antropologica sobre os territérios negros urbanos da cidade,
desenvolvida pelo antropélogo losvaldyr Carvalho Bittencourt Junior,
a selecdo de artistas negros responsaveis pela elaboracdo de
proposigdes estéticas para a construgdo dos marcos fisicos e a
definicdo do chamado circuito expografico do museu. E importante
indicar que uma das primeiras referéncias ao percurso dos territorios
negros na cidade remonta a década de 1970, quando o professor,
poeta e ativista negro Oliveira Silveira® realizava um roteiro no
centro de Porto Alegre, marcando a presenga dos negros.

O projeto do MPN teve inicio no ano de 2009, prevendo a
criacdo de quatro marcos da presenga negra na capital gaucha. Até
o presente momento, trés obras j4 foram entregues a cidade: o
Tambor, a Pegada Africana e o Bara do Mercado. O primeiro marco,
o Tambor, foi inaugurado no ano de 2010, na Praga Brigadeiro
Sampaio, antigo Largo da Forca. O espaco era assim designado por
ser o lugar onde eram enforcados criminosos entre os anos 1830 e

® Oliveira da Silveira (1941-2009) foi um importante ativista negro gatcho. Professor,
poeta e escritor, atuou como um dos idealizadores do 20 de novembro, Dia da
Consciéncia Negra. Nomeado de “O Poeta da Consciéncia Negra” integrou o Grupo
Palmares, criadou a Revista Ticdo na década de 1970 e publicou centenas de
crbnicas, reportagens, contos, poemas e artigos envolvendo a tematica negra. Entre
as obras de sua autoria: Germinou (1962), Poemas Regionais (1968), Banzo,
Saudade Negra (1970), Décima do Negro Pedo (1974), Praga da Palavra (1976) e
Pel6 Escuro (1977).
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1860, conforme previsto no Codigo Criminal do Brasil Imperial. Vale
destacar que entre os escravos condenados a forca incluiam-se
aqueles que resistiram a escraviddo. De outro lado, esse marco esta
também relacionado a presenca de um antigo chafariz nessa praga,
onde se reuniam o0s escravos em busca de &gua para
abastecimento das casas de seus senhores. Bittencourt Jr. (2010)
lembra as demais denominagdes desse espaco: Praia do Arsenal,
devido a proximidade com arsenais da Marinha e da Guerra e, mais
tarde, Praga da Harmonia, em alus&o ao fim da Guerra do Paraguai,
e Praca Brigadeiro Sampaio, a partir de 1965. O poeta Oliveira
Silveira, no poema Inquietacdo na Porto Alegre Antiga (1994)
questionou a harmonia de um local que por anos foi palco de
execucdes. Também losvaldyr Carvalho Bittencourt Jr.(2010)
argumenta que naquele espago é possivel que muitos negros
tenham perdido suas vidas marcando o “tragico percurso
afrodescendente de corpos, espiritos, mentes e almas que
nasceram na Africa e morreram no centro, no coracdo de Porto
Alegre” (BITTENCOURT JR., 2010, p. 56). O Tambor foi produzido
por um coletivo de artistas, entre eles: Adriana Xaplin, Guté, Leandro
Machado, Elaine Rodrigues, Marco Anténio dos Santos, Mattos e
Pelépidas Thebano.

O segundo marco do Museu de Percurso do Negro em Porto
Alegre é a Pegada Africana, inaugurada em novembro de 2011, na
Praca da Alfandega, antigo Largo ou Praca da Quitanda. No século
XVIII, esse pequeno espaco de terra situado entre a Rua da Praia e
o lago Guaiba era considerado o maior ponto de movimentagao
comercial da cidade e reunia mulheres negras que vendiam seus
quitutes em balaios contendo frutas secas, rendas e bordados. A
obra Pegada Africana foi gerada em um processo diferente do
Tambor, pois é de autoria de um Unico artista. O mapa do continente
africano, estilizado de forma a assemelhar-se a um pé humano,
imprime uma pegada no chao da Praga da Alfandega, em frente ao
Clube do Comércio. O desenho da Pegada Africana foi desenvolvido
pelo arquiteto Vinicius Vieira e foi elaborado utilizando pedras pretas
e aco inoxidavel para os contornos e tem cerca de 3 metros de
altura e 2 metros de largura. No blog do MPN, a antropdloga Miriam
Chagas afirma tratar-se de um desenho contemporéaneo, modelado
em ago, que envolve e ressignifica as pedras portuguesas.

O terceiro marco do Museu de Percurso do Negro, o Bara do
Mercado, € ainda mais recente e foi inaugurado em fevereiro de
2013. A obra, elaborada no centro do Mercado Publico de Porto
Alegre, marca a presencga dos trabalhadores negros nesse espaco
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de comércio da cidade e também esta relacionada as praticas
religiosas de matriz africana que até hoje se realizam nesse local em
homenagem ao Bara do Mercado. No blog do Museu, Mae Norinha
de Oxalé declara que o Mercado Publico faz parte dos “caminhos
invisiveis dos negros em Porto Alegre”, e sua importancia deve-se a
preservagao e culto ao Orixa Bara Agelu Olodia, assentado no chao,
no centro do mercado. No pantedo africano, o orixa Bard é a
entidade que abre os caminhos, o guardido das casas e cidades e
representa o trabalho e a fartura. Nas religibes de matriz africana,
“assentar” significa fixar o orixa no local, através de um determinado
objeto e de praticas rituais especificas. Este objeto, chamado pelos
praticantes das religibes de matriz africana de ocuta teria sido
enterrado no chao do Mercado, exatamente no seu centro,
significando que o orixa esté ali, podendo ser visitado e cultuado,
recebendo oferendas dos adeptos da religido. Nao h&a consenso
sobre a origem desse assentamento e circulam duas versdes. Uma
diz que o Bara foi assentado no centro do Mercado pelos negros
que construiram o prédio, sendo esta uma pratica comum para atrair
a prosperidade comercial. A outra versdo atribui ao Principe
Custédio’ a iniciativa de assentar o Bara no mercado, no inicio do
século XX. No blog do Memorial do Mercado destaca-se que o
Mercado Publico € o espago onde os pais-de-santo compram os
produtos necessarios para a realizacdo de seus rituais. A prépria
compra dos alimentos reveste-se de simbolismos, pois ao se
comprar no Mercado estd se levando junto com os alimentos o
“axé”, ou forga mistica do Bara que esta assentado no prédio. Por
fim, o “axé” do Mercado é o mais forte da cidade, ja que é o mais
antigo. A obra Bara do Mercado, que integra o percurso expografico
do MPN foi construida em forma de circulo e é uma produgao
coletiva, idealizada por Mae Norinha de Oxala, concebida pelos
artistas Leandro Machado e Pelopidas Thebano e executada por
Leonardo Posenato, Vilmar Santos e Vinicius Vieira. O artista
Leonardo Posenato destaca que se trata de um mosaico em que
foram utilizadas pedras e bronze e cujas linhas estdo direcionadas
ao centro do circulo, para direcionar o olhar ao centro da
composicao, onde esta o assentamento do Bara.

” Principe Custédio do Xapana Sakpata Erupé ou José Custédio Joaquim de Almeida,
de nagéo Jeje, do estado do Benin, na Nigéria, que se refugiou no Brasil no século
XIX. Chegou ao Rio Grande do Sul por volta do ano 1864 fixando-se inicialmente em
Rio Grande, mais tarde, no interior de Bagé e, por fim, em Porto Alegre, onde faleceu
em 1936. Tornou-se lider religioso conhecido nas regides onde viveu.
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Na perspectiva dos Estudos Culturais, entendemos que a
produgdo de um percurso expositivo para o Museu do Percurso do
Negro em Porto Alegre implica a construcdo de discursos e
estratégias representacionais sobre as memdrias e histérias negras
da cidade. Nesse contexto, antes de discutir a contestacdo ao
regime racializado de representacdo que parece estar em operagao
no caso do MPN, vale lembrar a discussao de Stuart Hall sobre o
conceito de representacdes racializadas. Segundo o autor, o regime
racializado de representacdo naturaliza a diferenca étnico-racial,
fixando-a como permanente e fazendo parte da “ordem natural das
coisas”. A principal estratégia discursiva desse regime racializado de
representacdo é o estereodtipo étnico-racial que reduz e simplifica as
diferencas.

Ja sobre as estratégias de contestacdo ao regime racializado
de representacgao, Stuart Hall aponta que diferentes contra-estratégias
tém sido adotadas a fim de contestar as representacdes racializadas,
revertendo esteredtipos e substituindo a imagem retérica negativa
sobre o0 negro e a cultura negra, por imagens positivas.

Sugerimos que a principal contra-estratégia representacional
em operacao no percurso expositivo do MPN é a reinvencdo da
histéria e da cultura afro-riograndense, que envolve ndo somente a
substituicdo de imagens negativas de aspectos centrais da cultura
negra por imagens positivas, mas também a contestagdo da
invisibilidade histérica do negro no centro da cidade de Porto Alegre.
Trata-se, portanto, da ressignificacdo de multiplos aspectos da
historia e da cultura negra do Rio Grande do Sul.

5.1 Reinventando territorios negros

Um dos primeiros estudos a tratar dos territérios negros no sul
do Brasil foi o trabalho da antropéloga llka Boaventura Leite (1996),
a qual afirma que o territério negro integra o corpus de
representacdes partilhadas pelo grupo, geralmente associado a um
lugar, a uma experiéncia, sendo um elemento de visibilidade a ser
resgatado e através do qual os negros procuram reconstruir suas
tradicdes de parentesco e religido, a terra e os valores morais. De
outro lado, o historiador José Rivair Macedo (2012) salienta que a
nogao de territorialidade negra, desenvolvida por losvaldyr Carvalho
Bittencourt Junior, é fundamental porque explica as peculiaridades
da  socializagdo das  populagbes negras  duplamente
desterritorializadas: na Africa e no Novo Mundo, ao serem privadas
da liberdade e dos espagos que ocupavam originalmente.
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E importante observar que existem muiltiplas concepgdes de
territério por tras do discurso da desterritorializacdo Neste estudo,
priorizamos a dimensao cultural e politica na definicdo de territério,
indissociavel das relagdes de poder. Na visdo do jornalista Deivison
Moacir Cezar de Campos (2006), o processo de desenraizamento
da populacédo negra esta vinculado a transferéncia de comunidades
de territérios negros tradicionais de Porto Alegre para areas mais
distantes do centro, num processo de reterritorializacdo, que
implica a perda dos referenciais simbolicos e mesmo sociais das
antigas comunidades. O autor indica que territérios negros
tradicionais de Porto Alegre foram constituidos no século XIX, em
regidbes que correspondiam a periferia de Porto Alegre, formando
“um cinturdo de cor em torno da cidade branca que se aburguesava
lentamente” (CAMPQOS, 2006, p. 29).

losvaldyr Carvalho Bittencourt Junior (2010) menciona o
intenso processo de periferizagdo da populagao negra e também da
populagdo branca empobrecida em Porto Alegre nas primeiras
décadas do século XX. De acordo com o autor, essas populagdes
eram pressionadas a se deslocarem do perimetro urbano para os
arrabaldes da cidade.

O autor identifica como responsaveis por esse processo o
aumento da taxa de ocupagdo urbana juntamente com a
desapropriagdo de terrenos para projetos de saneamentos, o
desmantelamento de corticos, a violéncia policial e, sobretudo, a
especulacao imobilidria decorrente da valorizagdo desses bairros.
Bittencourt Jr. afirma que “O principal alvo dessas politicas
urbanisticas municipais eram os descendentes de escravos,
justamente os moradores que ocupavam estas zonas da capital que,
com o crescimento passaram a ser altamente valorizadas”
(BITTENCOURT JR., 2010, p. 48). O autor menciona o caso da
Colbnia Africana, fundada por escravos alforriados entre os anos
1861 e 1886 e que, apesar da resisténcia, teve sua area
desocupada em um processo de saneamento urbano ocorrido no
ano de 1914.

Posterior a desterritorializagdo da comunidade negra em
Porto Alegre, observam-se, conforme Campos (2006), processos de
socializagdo desenvolvidos pela comunidade negra, como a criagao
de territérios transicionais no centro de Porto Alegre. De acordo com
o autor, territério transicional refere-se ao “espago de transito no qual
as pessoas se relacionam de maneira fluida por ndo constituirem
uma comunidade permanente” (Campos, 2006, p. 28). Nessa
perspectiva, locais como a esquina da Avenida Borges de Medeiros
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com a Rua dos Andradas (Esquina do Zaire), no centro da cidade,
tornaram-se, nas décadas de 1960 a 1980, um ponto de encontro
dos negros em seu deslocamento de areas periféricas da cidade no
trajeto entre a casa e o trabalho. Esse espag¢o conhecido com
Esquina do Zaire foi também um marco simbdlico para a
organizagao do Mowmento Negro de Porto Alegre. A organizagao do
Grupo Palmares® se inicia desses encontros. E também a partir
desse espaco que surge uma publicacdo periddica negra
denominada Folhetim do Zaire®.

O projeto expografico do Museu de Percurso do Negro marca,
na contemporaneidade, a reterritorializacdo da presenga negra no
centro da cidade. A localizagdo das obras que integram o percurso
do MPN parece evocar essa presenca e seus multiplos significados
para os leitores da cidade. No caso da obra do Tambor, as figuras
humanas aplicadas a estrutura da obra, evocam as diversas
atividades urbanas desenvolvidas por negros na cidade. Também na
obra Pegada Africana, estd em opera¢do uma reinvengao territorial,
uma vez que a mesma marca simbolicamente os muitos pés de
africanos e afrodescendentes que por ali passaram cumprindo suas
rotinas de trabalho e, por que nao dizer, também de lazer. Trata-se
de um marco que materializa o continente africano na Praga da
Alfandega e que, de acordo com a antropdloga Miriam Chagas
possibilita que raizes histéricas adquiram nova visibilidade na forma
do continente africano.

5.2 Reinventando a Africa

De acordo com os autores Carlos Serrano e Mauricio
Waldmann (2007), o continente africano foi o mais desqualificado
pelo pensamento ocidental, com imagens negativas e excludentes.
Quando se pensa em Africa, emergem nogdes frequentemente
estereotipadas e pejorativas que foram construidas ao longo de
muitos anos e em diferentes contextos histéricos e que tém sido
reforcadas pelas representagbes que circulam na midia,

® A dissertagdo de Deivison Moacir Cezar de Campos, O Grupo Palmares (1971-
1978): Um Movimento Negro de Subverséo e Resisténcia pela Construgdo de um
Novo Espago Social e Simbdlico, dedica-se a pesquisa sobre a organizagao do Grupo
Palmares em Porto Alegre.

° A dissertagdo de Roberto dos Santos examina o periodico Folhetim do Zaire,
fundado em 1982, definindo-se como um informativo satirico, erético, cultural e festivo
da comunidade negra e da comunidade carnavalesca de Porto Alegre (SANTOS,
2007, p. 62).
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particularmente, nos filmes e programas de televisdo. Compondo
essas imagens, é recorrente a ideia de um continente selvagem,
tribal, vivendo fora da civilizagdo, o que reflete uma viséo
simplificada da Africa e dos africanos. Desde a cartografia medieval,
a Africa era representada como o territério de monstros, como um
conjunto de terras situadas abaixo do espago europeu e, portanto,
simbolicamente estigmatizada como inferior. De acordo com Serrano
e Waldmann, se no periodo medieval a Africa foi representada por
elementos fantasticos inscritos no seu espago geografico, na fase do
desenvolvimento industrial é a caréncia de civilizagdo que se torna a
representacao predominante. Os autores observam ainda que na
l6gica eurocéntrica a civilizagdo egipcia nao teria nada a ver com um
continente selvagem como o africano e, portanto, o Egito foi
expurgado dos seus tracos negros e africanos. Os autores afirmam
que o epilogo desse afa civilizatério europeu foi a ocupacdo do
continente, que foi retalhado e distribuido entre as poténcias coloniais.

Também Stuart Hall (1997) destaca as representacdes
populares que foram produzidas a partir da exploragdo e da
colonizagdo do continente africano. De acordo com o autor, o
repertério europeu de representagdes sobre a Africa foi construido
salientando a subordinacdo e o primitivismo dos povos africanos.
Hall afirma que as representagbes populares da diferenca racial
mostravam os negros como préprios para a servidao e dotados de
uma preguica inata que os incapacitava para o trabalho regular. Os
povos negros eram representados proximos a natureza e em
oposicao a cultura, de forma que o0s negros seriam naturalmente
incapazes de civilizagdo. Stuart Hall sistematiza diferentes
momentos em que a imagem europeia sobre a Africa serviu ao
propésito de difundir amplamente ideias depreciativas que
sustentaram o racismo.

No que diz respeito ao Brasil, o antropo6logo Livio Sansone
(2004) mostra como uma forte presenga africana nas cidades
brasileiras foi sofrendo um paulatino apagamento relacionado as
politicas governamentais. Nessa diregdo, o autor salienta que no
século XIX, o “clima africano” das cidades brasileiras impressionava
0s viajantes estrangeiros, que frequentemente destacaram essa
presenga nos seus relatos, marcadamente nos mercados, portos,
musicas e dangas, habitos alimentares e de muitos outros aspectos
da vida cotidiana (p. 94-95). Segundo ele, foi somente apoés a
Abolicdo em 1888 que a presenga dos tracos culturais e das
pessoas de origem africana passou a ser encarada como um
problema para o Estado. Portanto, a partir da instauracdo da
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Republica em 1889, lidar com a Africa no Brasil passou a ser uma
questao fundamental, uma vez que essa relagdo remetia a atraso e
subdesenvolvimento, nesse momento em que a modernidade era
uma meta a ser atingida: “fosse ‘embranquecendo’ a populacdo
através da imigragdo maci¢ca de brancos europeus, fosse por uma
melhoria geral das condi¢cdes de saude da populagdo autéctone” (p.
95). Para Sansone, ainda que nenhuma das duas abordagens tenha
sido hegeménica, tanto o racismo cientifico quanto a incorporagcao
da populagdo negra a nagdo emergente estiveram voltados para
uma engenharia bioloégica que pressupunha a criagdo de uma nova
"raga brasileira” e a eliminagao dos tragos africanos.

Para Patricia de Santana Pinho (2004), a Africa teve um papel
central como mito de origem na construcao das identidades negras
na busca de uma unidade identitaria. Juntamente com uma ideia de
raga negra baseada na cor da pele e na textura dos cabelos, o “mito
da Mama Africa” difunde a crenga de uma ligagao entre todos os
negros através de uma esséncia originada na Africa e transportada
em seus corpos e almas. Para Pinho:

O mito da Mama Africa representa, para a maioria das populacdes
afro-descendentes, a base da histéria ‘da fundagdo’, assumindo um
papel central nas narrativas identitarias. Isso envolve a reivindicag&o
do passado africano onde se tem construido uma Africa da memoria
e do desejo. Contudo, alguns estudiosos da identidade negra alertam
para as armadilhas do essencialismo presentes no discurso e nas
praticas afrocentristas (PINHO, 2004, p. 58).

Na mesma direcdo, Stuart Hall (1996), quando discute a
construgdo da identidade cultural na diaspora, destaca o papel
unificador da Africa, proporcionando “uma coeréncia imaginaria a
experiéncia da dispersdo e fragmentacao, que € a histdria de todas
as diasporas forgadas” (p. 69), além de um recurso de resisténcia e
confronto as experiéncias diaspdricas do trafico, da escravidao e da
colonizagdo. E importante destacar que ndo sé as tradicoes
africanas foram inventadas, mas também o prdprio conceito de
Africa foi inventado pelos europeus.

Parece-nos que o marco da Pegada Africana na Praga da
Alfandega de Porto Alegre reinventa a Africa ndo apenas como um
mito de origem, mas como um recurso de resisténcia que
ressignifica as imagens negativas do continente através de uma
preseng¢a marcante e central no percurso urbano da cidade.
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5.3 Reinventando a religiosidade afro-rio-grandense

A religiosidade afro-brasileira, em suas diversas variantes,
possui como caracteristica constitutiva a reinvencao. As crengas, 0s
deuses e 0s costumes religiosos dos diversos grupos étnicos
africanos que foram ftraficados para o Brasil como escravos
precisaram ser negociados, transformados e reelaborados como
estratégia para sua permanéncia cultural. Ao chegarem ao Brasil, os
africanos eram obrigados a adotar o catolicismo dos brancos,
mesmo que superficialmente. A partir dai, desenvolve-se uma
tradicdo de sincretismo religioso como estratégia dos africanos e
seus descendentes para manterem as suas ftradicbes. “O
sincretismo valeu como uma poderosa arma que, de inicio, os
negros habilmente manejaram contra a pressdao esmagadora da
cultura superior dos povos escravizadores” (SANCHES, 2001, p.
69). Nesse sentido, Milton Silva Santos (2012) destaca o fato de que
até o ano de 1976 os terreiros eram obrigados a se cadastrar nas
Delegacias de Policia (p. 19). O autor menciona ainda que apesar
da perseguigao policial e das representacoes negativas, as praticas
religiosas de origem africana asseguraram a permanéncia de
uma ancestralidade africana preservada e reelaborada gracas a
memodria coletiva de homens e mulheres, de escravos e libertos.

De outro lado, Milton Silva dos Santos (2012) afirma que a
tolerancia dos senhores de escravos com as crengas afro-brasileiras
baseava-se muitas vezes no entendimento de que os “batuques”
eram uma forma de divertimento que servia para manter a paz nas
senzalas. Ainda assim, desde o seu surgimento, as religides de
matriz  africana  foram  desqualificadas, perseguidas e
frequentemente apontadas como “feiticaria, curandeirismo e
charlatanismo” (SANTOS, 2012, p. 19).

No Rio Grande do Sul, o Bara é considerado o primeiro dos
orixas, dono dos caminhos e encruzilhadas. Um dos simbolos que o
representa é a chave, responsavel por abrir e fechar caminhos e
outros elementos que se relacionem a dinheiro, 0 que explica a
relacdo do orixa com o comércio e com os mercados. O historiador
Mateus Cunha (2007) explica que o assentamento do Bard no
centro do Mercado Publico de Porto Alegre inscreve o local como
ponto de passagem obrigatéria para os praticantes de todas as
religides de matriz africana do Rio Grande do Sul. Também José
Carlos dos Anjos (2007) registra que as liderangas religiosas afro-
gauchas reivindicam o Bara do Mercado como um espago sagrado
das religides afro-brasileiras. Nesse sentido, perpetuar a tradigdo do

116 Momento, ISSN 0102-2717, v. 22, n. 1, p. 91-122, jan./jun. 2013



Orixa Bara no mercado publico de Porto Alegre através de um
marco simbdlico no Museu de Percurso do Negro articula-se ao
desejo da comunidade negra rio-grandense de ressignificar e dar
visibilidade a religiosidade de matriz africana que durante um longo
periodo foi silenciada, negativada e perseguida no Rio Grande do
Sul. Os trés marcos expositivos do MPN contestam a invisibilidade
histérica do negro em Porto Alegre e operam a substituicdo de
imagens negativas por imagens positivas de aspectos centrais da
cultura negra gaucha. De outro lado, essas obras marcam um
importante deslocamento nas representacées museolégicas do
negro, uma vez que o negro assume o papel de autor e de sujeito do
discurso museoldgico sobre suas memorias. Nesse sentido, o MPN
contribui para a reinvengdo da histéria e da cultura afro-rio-
grandense na cidade de Porto Alegre.

6 O QUE AS REPRESENTACOES MUSEOLOGICAS ENSINAM
SOBRE O NEGRO?

Reafirmando o potencial pedagégico das exposicoes
museoldgicas para além dos projetos declaradamente de ‘acao
educativa’, este estudo se interessa por identificar significados e
sentidos sobre o negro produzidos nos espag¢os museais. Afinal, o
gue 0s museus ensinam sobre o0 negro?

Para essa reflexdo, tomamos o conceito de Pedagogias da
Racializacao elaborado por Gladis Elise Pereira da Silva Kaecher
(2010), que contribui para problematizar os efeitos de sentido
produzidos pelas pedagogias da racializagdo. A autora argumenta
que had uma pedagogia da racializagdo em funcionamento na
sociedade brasileira, a qual ensina que o pertencimento racial esta
relacionado a questdes fenotipicas, a caracteristicas fisicas que
demarcam a raga/cor das pessoas. Essa demarcagdo, a partir de
caracteristicas fisicas, atua naturalizando o processo de
pertencimento étnico-racial e a cor da pele passa a ser vista como
fator determinante da pertenca racial. A partir desse entendimento, a
identidade racial se estabeleceria de uma maneira fixa e
essencialista. A autora salienta, ainda, o aspecto politico das
pedagogias da racializagdo que “evidencia embates e disputas que
sdo, em ultima instancia, embates de e por poder: o poder de se
representar, de ocupar a centralidade das narrativas e de dizer sobre
e para o outro” (KAERCHER, 2010, p. 91). Os estudos de Kaercher
contribuem para pensar os modos distintos como as representacoes
relativas a raca estdo também presentes nos museus e atuam na
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constituicdo de identidades e subjetividades negras.

As representagcbes sobre o negro nas exposi¢cdes museais
consideradas nessa andlise cultural parecem enquadrar-se em dois
eixos. Um deles marcado por representagdes racializadas do “outro”
negro, naturalizando a diferenga étnico-racial, construindo um “outro”
negro genérico, homogéneo e estigmatizado pela escravidao, tal qual
foi instituido pela mentalidade colonialista europeia. O segundo eixo
se vale de contra-estratégias de representacdo, na direcdo da
reversdo e da substituicdo de significados negativos por positivos.
Dessa maneira, aspectos da cultura negra séo ressignificados
buscando sua valorizacéo e visibilidade.

As representagdes racializadas em operagdo na exposicao
Periodo Escravista do MJC silenciam sobre as manifestacdes
artisticas e culturais negras. Ndo ha mengao a pintores, musicos e
escritores negros. Nesse aspecto, hierarquiza-se a cultura e ensina-
se que os saberes da experiéncia negra nao sao importantes na
historia e na cultura do periodo escravista do Rio Grande do Sul.
Ensina-se, ainda, que as tentativas de resisténcia escrava tiveram
como resultado a aplicacdo de castigos, sem mengéao as fugas bem
sucedidas que deram origem aos muitos quilombos que existiram no
Brasil e cujos remanescentes continuam suas lutam até hoje. Sobre
a abolicdo, o discurso construido € de que a liberdade negra
resultou de um ato da princesa lIsabel, mantendo uma visdo
romantica, ha muito tempo contestada pela historiografia brasileira.
De outro lado, vale destacar o importante movimento que o Museu
Julio de Castilhos vem desenvolvendo desde o ano de 2011, no
sentido de agregar novas possibilidades de leitura a exposicéo
Periodo Escravista. Esse didlogo que a dire¢cdo e o nucleo técnico
do Museu Julio de Castilhos tém mantido com as liderancas afro-
brasileiras e com os académicos dedicados ao tema da Historia e da
Cultura Afro-Brasileira mostrou-se fundamental para a construgédo de
narrativas e representagdes alternativas sobre 0 negro nos museus,
a exemplo da exposicdo “Aurélio Virissimo de Bittencourt: A
Trajetoria de um Afro-gadcho” e o langamento do livro Museus e
Africanidades, publicacdo que relne sete artigos escritos por
intelectuais que tém suas trajetérias marcadas pela reflexao,
producdo e atuacdo sobre a tematica negra, a¢des realizadas em
setembro e outubro de 2013, respectivamente.

No que se refere as pedagogias culturais em operagdo no
MPN, parecem estar articuladas tanto aos significados alternativos
produzidos pela autorrepresentacdo, quanto as discussbes da
nova museologia, quando se compromete com o deslocamento
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das representacbes da diferengca nos Museus, momento em que 0s
“diferentes” deixam de ser o “outro” no discurso museoldgico e
passam a ser o sujeito do seu proprio discurso.

O MPN assume um papel simbdlico fundamental quando
transcende o ‘falar de e para’ a populagédo afro-gadcha, para construir
a sua propria representagdo, tornando o invisivel visivel e contestando
as representagdes racializadas construidas sobre o negro no Rio
Grande do Sul. As trés obras que integram o percurso expositivo do
MPN apontam, de diferentes maneiras, para a importancia da
presenca negra na cidade de Porto Alegre. As figuras de homens e
mulheres negros aplicadas a estrutura do tambor evocam a presenca
dos Lanceiros Negros, dos negros supliciados na forca, das
irmandades religiosas e dos clubes negros, das negras minas
quitandeiras; dos sambistas e dos carnavalescos, dos batuqueiros e
umbandistas, dos capoeiristas; dos trabalhadores e estudantes
negros; das criangas, dos homens, dos jovens e das mulheres negras
e parecem ensinar as multiplas agées negras na histéria e na cultura
do Rio Grande do Sul. Na Pegada Africana, o continente africano é
ressignificado, revalorizado e reinventado como mito de origem de
todos os afrodescendentes. Mesmo mantendo uma representagao
essencializada da Africa, esse marco reatualiza a matriz africana
como um simbolo fundamental da identidade negra gaucha. Ja o Bara
do Mercado, parece desempenhar o papel pedagdgico de reinscrever
a importancia das tradigdes religiosas afro-brasileiras como recurso
de resisténcia cultural da comunidade negra gadcha evocando
memorias de lutas empreendidas contra a intolerancia, a
discriminacao e o racismo cultural.

Nesse ponto, reafirmamos que as identidades negras sao
construidas dentro da representagao de acordo com as formas com
que 0s sujeitos sdo representados e se representam, de maneira
que a representagdo ocupa espago central nas politicas de
identidade e nas disputas por distribuicdo de recursos materiais e
simbdlicos. Portanto, a questdo da representacdo adquire
importancia crescente em razdo da emergéncia e da visibilidade de
diferentes grupos e movimentos que reivindicam voz e participacao
no jogo das politicas identitarias. Nesse contexto, entendemos que é
também a partir das representa¢des produzidas nas exposigoes
museolégicas que poderdo ser constituidas outras histérias, de
outras culturas e de identidades plurais.
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